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L'auteur a voulu dire : “. . .. excepté lorsqu'une des deux

parties procéde par demi-ton et que celui-ci soit le résultat
d'une altération du degré diatonique. La chose est évidente, les
exemples (*) présentant une marche par demi-ton. (Cherubini s. d.,
p. 7SR TV AE K1)
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Les anciens compositeurs ? — lesquels ?- Certes pas les maitres du XVI*™
raison: Missa O quam gloriosum est requiem de T. L. de Vittoria (Milieu du Sanctus.) Répété plusieurs

fois dans la méme Messe, presque textuellement. Ce passage est loin d'étre isolé dans la grande école

siécle. Voici qui me donne

dite palestrinienne. Les analogues y fourmillent. Dans la méme oeuvre (Credo) on trouve ceci : Cela est
plus tolérable que le mouvement toléré de Cherubini que I'on trouve d'ailleurs chez les anciens maitres.
La nature, du reste, permet les quintes cachées; témoin cette harmonie de cors naturels ( : Ibid.)
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Dans son célebre Stabat Mater, Palestrina débute précisément par une “fausse” relation de triton :
L'effet est prodigieux. On ne peut pas objecter qu'il ne s’agit point ceci de la tonalité moderne. Le
passage sonne parfaitement en ré mineur. (Cherubini s. d., p. 9 IZiFff STz 2 E)
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