ARZEHIRIT S RIE~DEBES] 1220 T
— U= —OflEEL L T—

T2+

T ®IZ

(EHELL IV HRbOERAN ! Hiic/2bD | T LTEEHZRbO%E | din DIZER
FHLTWES, HAEEOERICEY Erh, BOBED ROEIRREICR>TLED |
(Kinder! macht Neues! Neues! und abermals Neues!- hiangt Ihr Euch an’s Alte, so hat euch der

Teufel der Inproduktivitit, und Ihr seid die traurigsten Kiinstler!)"

18529 A8 H, V—r/F—Z7 7Y « YR MISETRFTMOF T, B0 ERE
SNV EA~DREKE, TN THRBANE LB 2 TR S WO 7 E 8
(272 o 72 LONE, GHE LIZEHTlE->Tnd, BRE LWV, BEOX A FI 7 AZHDH
T AL RALZEPT D Z S IFIEWRICE > TEMTHD L, T—27F—1% 1850 42 7 A
20 HEHOFMOFTY A MIFFZNTTND, TREICERALZY, LAHEDOND, FF
FESEIoNE Dy, TEXLHZERLAFTHIZWE Vo ZRIC 0L E, BB TTL
F3 9 [--], ] (Das Kleben und Hangen an der Vergangenheit, die egoistische Sorge fiir die Dauer
und méglichste Unsterblichkeit werden wir von uns werfen [...].)" = 9 LT, V—27F—i3Zh
£ TOANT Ofnita B i)z 810 H Lz,

1876 4, U — 77 —%, ZRLFEA EN&EE, F6E, 1Rl B35~ TA LTV,
HOOEWRERICEASNWTEE LS v A MUSER; T, 2% LERD [=—
N7 ORRER] (LT [HER] &%) oAz EZRSEZ, Lo, LEIZE 5 OHM
LEFNTEEN b DO TH Y, EREEHOT, HHOBHETHLV ex s - T v

D Richard Wagner: Simtliche Briefe, Richard-Wagner-Stiftung Bayreuth/Gertrud Strobel/Werner
Wolf (Hg.), Band IV, Mai 1851 bis September 1852, Leipzig (Deutscher Verlag fiir Musik), 2000,
S.461.
? Hanjo Kesting (Hg.): Franz Liszt — Richard Wagner: Briefwechsel, Frankfurt/Main (Insel), 1988,
S. 115.



IZE->TW5, BREITTTLE X K 9, ) (Nichstes Jahr machen wir Alles anders.)” L7>L,
HODOFTHO M58 OoEE2FNT D2 Lidmnotz, V—7F—0NHU 1 a A b
THMHZIT o720, 18824, “EHD/ A uA NEBECHAYE SN [SLvy 7 7
Wl Thn, FLv [HER] ombiIgtoEHFICZRALNL I L EioT,

TG 100 0L B D, ZOMICH b OERMAIRAETZIUE E% < F It
ENDZ LA EE, V=B Lot b 9, AXTICBET HIERE
BT 27 =T A b [FANTR—2] OfFHC LD E, V=7 F—DERITRES v —
AT R0 MBS, FAYEEOAXIEMETILSREIT2MOY Ex /L - v
NT Y RISV ER AT T, FEARSE T 7T MIER TS, Y 2012 40—
ETRTHD L, THRER) O BBIIFCKT 24 #ifi, 59 FYux s a2, BEEEKIT 155
B, 205 BEFEEIZ6 >, [y 7ry ] ix, 2148, 21 7eX 7 gy, LHER
X 89 [0l T, FriEHIZ4 > TH D, b LEEZDON—ATHE-IAMESLN TNV D &FHUT,
U— 7S —OHND ZNE TICHYERBOHEPAIV SN TE e Lithd, V—7
F—ERE 200 FEDFLADAE L 72 5 2013 4RI, [HEER] Z2%EFEIC, U— 7 —{ERDOHE
HOBMRFIEL Y S EHITHE2 5 Z LITHETH D,

1970 FEARLLRE, R A > FEE Z 00, BT TEHFEORMY L5 b Lo itkhoTz,
BEENE, EBIOBRME, W, \EE, FRRE, AXIHEEZHEME L=
WHE LA NTHEIECIHREET 5, [EBREI & LT, 1 REEEY — 7T — DA RS OHTH
a2 EELTCWD L a A FTiE, ZVE THE L ORIl AMES L, BHFEOLD
IZRE eiliim A A CTE T,

) LIz CRE#EmDHEZ VD0, L—7 7 Z— (Regietheater) & [JFAE~DH
F2 X | (Werktreue) OREETZ, AfFRTIL, vo—T77%—& [FE~OBRES] OFFD
FESZE L, TOBUREZHSE 272 BT, AT DE HE~OEES ) LidzE
W 200%, V=7 —OEmEFIZETRPLEET L,

. VvWO=77F—=t TRIE~DOBRE] : ZxinOBER

Z O, HEICE 20X, HEITEHEEFETH L&), FIELREICHBLT &
MEVIFEIMTH D, LT 7 3RS, FEIC TEWE 52, METEEZ
IR X OMIR 21T 9 Z & | (eine sinnstiftende, intersubjektive Vermittlungs- und
Deutungsleistung)” X0 &, FHZFEO [MEARRAER, Bk, MEOHTR L OZEOME

3 Carl Friedrich Glasenapp: Das Leben Richard Wagners in sechs Biichern dargestellt, Leipzig

(Breitkopf & Hirtel) *1905, S. 304.

» Operabase DR —L_2— DOHFE 2B M,
(http://www.operabase.com/top.cgi?lang=de&show=composer&no=10&nat=de)

VL, [HEBR] AT S 4R, ERERERE LT YV RERTWA,

% Sven Friedrich: Um die ,, Geburt der Tragidie aus dem Geist der Musik* bittend — Uberlegungen

zum Regietheater auf der Opernbiihne, in: wagner spectrum, 2005, S. 31-42, hier S. 36.
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7¢ (A ) RILOE XD FELHIMED EE 72 H B9 (deren subjektive Erfahrungs-, Bedeutungs- und
Wahrnehmungshorizonte sowie ihre autokratischen (Selbst-) Darstellungsintentionen werden dabei
zum Hauptzweck der Theaterproduktion)” & 72 2 HIZ L CTHWHN D, 20 X 5 AT
%, fEROREDOEES I OMOGmARZ L, FIEICEPNZAFTRL S, FRIED
T AMIBEEENTAT L0 H D, 9 LIEFEDEBITH LT, (RROBERNG
DB E LOB XL 2 FROMERE, HHBRERIZZ S, FIEM, RETRY
IR PMES e T A Y T, Ta—a b T vva] L0 O\ENRRINMEDN D Z L3
b2,V =75, ZOMELITRD RIE~OLHES ) OfS, [Tz [fEdh) LERL
iz fLHEIC ) LHWrT 23S O Y v D AREADEBUC L > TR D720,
RDOTERITMESL L TR, ZOEmKERT LRV DI, a2 BIRRERDO S & IR
INTNLHZEHL—RTHA I,

b OERDBEE SN D56, TOBEPFEFEFICFET 200, H2WITHEEFRIZFEE
FT2OEV ST, 7T 20 HACKIEHD BBIUEDBRICR S By 7o, Z OB
e HNE - BIE, HINTHICT 7 2 NoFARLTIERLS, —DOaEEE -7
EiTHDHE LT, T2 A MINIET D EHO AN 2Bk UEBRN 2R A 217572,

BIEDOH DN DO—NTHL~Yy 7 A« T4 )0 ML, BWER N LT LS
Té*ﬁﬁ%ﬂﬁﬁ LTWabiFcidid, #ekoBic i{ﬁiﬂj%ﬁ>7ﬁx MIITAT D&
IRFRTHD & DB 2 2R L, BIHFOBWERICxE U CHEME N O &ENL, [FEAT
%, BAOEXFSEIIBEXHMIL L) (ihre toten Stiicke in die lebendige Sprache der
Biihne zu iibersetzen)'” TH B & L1z, UL, 29 LEBEZICKET DAL DR e
ST, BIZIX, V—7F =Dk, A uAf NEEBEIMVME s FEa D~ - U—TF
—¥, ROBEHICETfraifsi L, ToEFZ 2N FIE~DREEX) ThDH L
IFEDLERVWERLZIE, HiRhFELEFICESHBZ —UZTANL S & Lo
72"V HEIEO RO THDEMET K77 v BT OEHORHERICK LT,
OV MEE OB il -, FO%, LAKRLE A 2 A S =YL ML k- T
b N DI K DHBIORB A TON Y A ~—VRHMRIZ S, TRIE~DOBEE ) 20 < D ki
EFEITAT I,

20 HAZHIEHDN O O Z D <D Z OFmgrs 1970 FREFITHIL L7z oix, BUai)/RZ

7 Ebd.

® Ebd., S. 49.

VTRVT T T, TRT—R A= Ry I LT, FANT - Ty T AR

Fonsd,

' Max Reinhardt: Uber das ideale Theater (1928), zit. nach: Manfred Brauneck: Theater im 20.
Jahrhundert, Programmschriften, Stilperioden, Reformmodelle, Reinbek (Rowohlt) 1989, S.
345-350, hier S. 348.

') Barry Millington (Hg.): Das Wagner-Kompendium, sein Leben — seine Musik, Miinchen

(Droemer Knaur) 1996, S. 407f.



A DRI R A Y GEE 2 0l & 2 B OEBICTIVAARE Z LICERT 5, P 29

Ltﬁ%%mf%@%@%ﬁi@@#%um%%ﬁﬁﬁé%&k&otwmﬁwﬂ4m
A MEFRICBIT DN R - vxu—2 kD [188R] Thod, MHITMEEo R %2 B4tk
a~LiE %?ﬁ&z, ZOMERDOT T KT N5 EMIDO RT~ %, BIRADRIESE L
TR LTz, WIESONTIRZI RN H o720, To%m<iHMish, 4 CiELIc4%
BT AT E LTESIT LTS, 29 LIEEIERAIC KA Y TRAIZITHOIT
Wb, Yy e a—Iyir e AT Ty LB — e T2 P a DT
HEZATEI—T b« ~VE, xu—|Z8Erh, BEEITR 230 2 11 S )
5 MEER] 2R L7 2 W R LT D (94 7Y 1 &, 1973 4~1976 4F),
80 4%, 90 ERITIE, oY+ T U —FRU RN — - 777 7 — b &g, A
HI 72 A7 (i T 8 — 1 4 JRUSE L 72,

ZDE 20 UL B S 12 BUE, S EIIE DY, ThETOEBE By 2 U bE
BT bH 5, EHEIMMELZERIETZS VS, BHERTER TH- 720 b L
NRWERNR, B2 13 2B ORESCTEE MG 81X, 4 CEHAKOEE L-5T
ZEIETERY, LI BEMYEL LD L0 ) BRIBHIEICH 5 A X ZHTIEZ < Ao
D0, BEICFERMMAE Y LEZBREIC L2 57200 T, BUMRIICIER 2 T
%,ﬁﬁ%ﬁﬁm&méz@wo@5wi,w&ﬁ?%v?%@ﬁ&%ﬁf:&é%ﬁ%
ZHIET 2D &5 REMIE, HEHFORRLHOAWMBIZ T E W eI Ins, 7
FHOFENS O EASITETETHEATND N, FITIE, FiRFEEZIBIET D 2 LN
7L, HHNFEN DBEICTEH L TV D X5 ICAZT oNsEbE bS5, P AT
HMOEFEDZ 5 LR, ENbOFXRIBHZOBGHNZEL TWD LiERHT5
%%%50%¢Wﬁm§#,ﬁ¢%wﬁm§@o:@%ﬁﬁzmw¢:%wv7w7ﬁ%ﬂ
DA =T =27 THURY B b micld, MHoBERT 52 9 LEBUREZ R

') Johanna Dombois/Richard Klein: Das Lied der unreinen Gattung, Zum Regietheater in der Oper,
in: Merkur, Stuttgart (Klett-Cotta) 701, Heft 10, 2007, S. 928-937, hier S. 931

B OEOBEEGIE LT, 2011 AEDSS B NERSSTHEM FESh T (4 v kA
—l EH BN RT 4T e NTLATNT V) BT ONS, EHFIIEEEOMICE
MILTZ T IR Y7 A (, Tannhduser — Werkstatt der Gefiihle. Wagner-Concil 2011¢, 8 H 20 - 21
HBEAME) T, V=27 F—DFEDRRICESE a7 20, Thae BicinRT
5 WO PEROEMITETRRENTH Y, RN HE LW 7o —F 2l iz L
B L7z, oL, BEENFEOLT T XI2H5HT b U (Atelier van Lieshout) DfEfL
EEAEICBL, TV T =0 [ZoFAH—] #4TUIDLEETH D, LT 1 A
A ROBERERL ST [ R =l ZHiicharT7 7 A MR E2 o, fEmpHi
RERZFOLWOI DR BT N THD, MENTHIZRT Ta—FThHY, [ZokA
W—NIF7=7e lx FET 506 Ly, LrL, EEERHY X THIUL, 1ELBT#F
YRA Y=l ThHYIMEIT eV, HEFZAFIIALOEME [FAA N RKT<#HE] , o
FORI~OT 7 ANPLHBELLEHEAIELMTHD LM L2, #e Lo#) X | IMHITE)
DRI FEMENRLS, a7 MI—BMWHE2 R\, F7o30 4 0 A T4 L 72 BE
Bh#EAEE2 3 FEHbLbOBREOND Z L2, ZLOBRITHEMHMKISEZ R LT,
(Siiddeutsche Zeitung, 26. 7. 2011 Z:[#)



TWsEEZLND,

2. EHFROKRE : “tiwx@ T

2009 4, PNV TNT ERBEOA—T =7 (TH24H) TH=x)L - r—1L< LR

VEEE DO LY —T T A —ERANCHEE LT, Y LY —T T F — R A R A O E I RSTFIROD

Ly aziibh, BREE2HET 5 X0 R AR TEKBINTH L2000 &9 :ﬁjgﬁ
IND FAYOHEEMOBRIZEMZRITNT 5, LO—TT7 7 —1%, Z 284,
v F 2T T XX ROREGRE L L THEEEMZ IR L CED, RBEDb 724,
FRRICEE CE TV RVDIEED LAL Y —T 7 ¥ —DH Th D L FET 5, [ HITiE b~
NI A%GET, N2DBREmT 27 —~IE b2l EBAR—=V I R TIE, vo—F
TE—IEREDA T A e X — DU LT~ iRk L7z ([...] ist das Regietheater zur
letzten verbliebenen Schrumpfform linker Ideologie degeneriert) 7°H T 5 LfEfT 5, &6
2, LYO=T T X —ROBEHERFEIEEEZROALAIC LTV D & —/b~ 3k < IR
T5, MEERRICHZRTE, BEHFZHIZW b A X —OM ATR L, FIEEITE
ETVEIDPVENDRAH L TEARW, ) BIEFIL FIEHIC(E R 57 ) (Diener des Autors)
EVWIHTHHE THLIRBOE Y F—&5IEBWVICH L, HHERIIFEORE LRI
D7D OB ENRT 5 &L L FET 2, Zud, EEZFEECHER T2 0o E
RAHMRIZ LTS, T, TFRIEEI R D) SIZE I WD 2T ERDIEA D I, HINFED
ED X R THRIEIC ) WXL Y =77 2 —TIERWEIHR ARER D), £HEH
FAEEOBEMZ D Z LIXATRER D)y, RIAFFEOEMBHEM CE-L LTh, HILNE
DFBTLIRNVD THIUL, —2OMEMD IR UAFIR D 2 WITEE S0 230
DTIEZRND,

=7, VO T T = RETLHEEFE NS — - ar U 4 Fa=—IF, 2010 IS
fy4t%%%fvyﬁ9¢A%%%b,v?—??&~&rﬁ¢~@ﬁﬁéjwﬁ e
DWTHBLDMSEEWRLMNI LIz, HLS, DN, BROYFEEEEOE THIET L Z
EN TRIE~DRFEE | 722 ESTWD0, EUTFRY Th 5, LK E ITELRD =
T AMPELL TV NHTE, MIBFEOR O OKRENL, FIEE LBEOMITE

(Vermittler) & LT, fEMICHNIET D A vt— (Botschaft) #BROEBEITImZD &
THY, ThZZh RE~DBES] ThHD Lik~5b, P Zofdlzi, EmicED
NTWLEELZBROBEFINVFEZICEZIRZI L ERMETHY, ZhaBbe LTRSS
T 57T Regie () MUEROIELF S, LehRoT, [FIE~DRES] LLy—
TTHE=EFELRY, EVWIHIORAr T4 Fa=—DFEXTHD,

WO QOILAE 1L A 21 A, T4 7Y 4 e HE) OXEIZL T OV A 2B,
http://www.fr-online.de/spezials/kehlmann-rede-im-wortlaut-die-lichtprobe,1473358,2725516.html
) 'Vgl. auch , Ich betrachte mich als Vermittler”, Peter Konwitschny im Gesprich mit Udo
Bermbach iiber Richard Wagner und das Regietheater, in: wagner spectrum, a. a. O., S. 177-197.

.5.


http://www.fr-online.de/spezials/kehlmann-rede-im-wortlaut-die-lichtprobe,1473358,2725516.html

FEHFIIMEROARE Z2HE ETRITIEFZHE D L0 ) RICBWTE, arv vy Fa
=—OERIT AT OENEED LR, &) DI, THIE~DEES | OEHR, £ L
THEAETOZTORROERTHD, F—IA~UBNEIEEOEXE RS 5—F, ary
A4 Fa=—iF, FRIIFEELIVZZMoTWDH EFE D, BT, R, thapi=as
FIANDPTIRABETZLICLY, MO TEORENHASINIRD L OS2 5, 9
FEXIZHHETH D Z L3 CFITESE (buchstabentreu) Tdh > THIEMIZHESE (werktreu)
ThHoHLIFRGRN, a2V Fa=—ildid, FEZEIHROLEOPT TR ZOE
AZED YT <, BUROES CIHEERROBEBINL S AR 2 0B R H L, 7 ©
BT, BIEHOPHEEZMAN T, EEAERZE C TEROBEWRZ A LB 2 2
EEBMNDIZDOIC, HIIEXNICEHOTICIBEREZEY HY, Y £, RREEEF
DOEO 154 OBE| 2R L, #HEEROEREHRT 5, ZOXIRTRIZEST,
LEA~OBEOREZEZE 5 LT DD,

ALV 4 F 2= ORISR S BB OT T e —F I ,AVZZEﬁwﬁ-ﬁ
H—3 TR E FIE] IZB W TR LSS O0N T oM & Ll a3l bivd,
7XF®%%ﬁ%®¢%%%zé®ﬂ,%Zk%%@Tﬂ@<,O@C&®T%50%M
Wz, BRARIZHLZR D FAEEMNRITA T, DRICEENRITATHH 5, ] (Nicht nur
gelegentlich, sondern immer iibertrifft der Sinn eines Textes seinen Autor. Daher ist Verstehen kein
nur reproduktives, sondern stets auch ein produktives Verhalten.)" Z£4i7 15 13— & OO FE 52 19 72 b
720 23 - T U b THRBIIGERR DN ER AT REIC 2 5, FES OB O T, fRMITHT72 72 A
2B, HlnBWRER>, D%V, ERICEYAFTIZALNHY, HROPTELT
Do 120, ARMITHEITHR S T 220 1T 72 57220,

TR~ —3ZE M & TBAET 5% (Gegenwart der Vergangenheit)™” & £ 45, Zhix

9 a2 T Fam—DFA4 7Y 4 CBEEICIT D3 (Was ist ein Werk? Was ist Treue?
Was Werktreue?) DJFFEXL D,
D plziEard s Fa=—0 [Fax] (Yeyrb a7 0 2EH) O (2009
BT DATIVE L) TiE, BB RBSERATA NV IR oD, bbAA, THITEAR
ZEFEPNLTHRY, ERarysFa=—iF, [Vrx] otRodiz, BLero
R LT IBBEZ2 R, AM OB CBigt, £ 2SR % 20 AlfIEEo, £ LTS RO
bt ORI A FEAIRY , AR HBIARE S ICE MR 7o, BT bIX, K
BOBEICHENTZ, PAEISNTZZERICWD, ITEHE2RVEENIZRY, ELFEICBIEN
TWo, RHEO®RY, 7 50T =— VO | OV FA~y 7 ADGHET, Bn Wi
HITBEICENENGEEZHE, TON—F Y ARELHI 9 &, BEZE-S7Z VW) LT
HERE, EUFED TN FREDHFDRICL T, #FHOWLIERH LT,
'8) Ppeter Konwitschny: Lebendiges oder totes Theater, in: Musik & Asthetik, Ludwig
Holtmeier/Richard Klein/Claus-Steffen Mahnkopf (Hg.), Heft 56, Oktober 2010, Stuttgart
(Klett-Cotta), S. 86-90, hier S. 87.
9 Hang-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode, in: Hermeneutik I, Gesammelte Werke, Bd. 1,
Tiibingen (Mohr) 1960, ©1990, S. 301.
% Hans-Georg Gadamer: Ende der Kunst? Von Hegels Lehre vom Vergangenheitscharakter der
Kunst bis zur Anti-Kunst von heute (1985), in: Asthetik und Poetik I, Gesammelte Werke Bd. 8,
Tiibingen (Mohr) 1993, S. 206-220, hier S. 208.
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KIZBES W, (EMARELRICHERT 5 205 Z , BUIEOHENS Rz ETH -
f,@%@%%%@ﬁ,ﬁﬁﬁézkfﬁ@woFK%@x#%ﬁnﬁé_ki,%%@
HIEE & RIBRIZ, Fox ODFTEORER MG 212, 172 TIZT E e\, | (Wiederherstellung
urspriinglicher Bedingungen ist, wie alle Restauration, angesichts der Geschichtlichkeit unseres
Seins ein ohnmichtiges Beginnen.)*”  BI/EICB W TIBEDEMEMAE T L LY LT52 L
X, [BERL7-EWA{52 % Z L] (nur die Mitteilung eines erstorbenen Sinnes)™ (29" X4,
ZH LTELENTEb DX, L] BiS D G EY R S L7244 | (das [...] aus der Entfremdung
zuriickgeholte Leben)™ T L2272\, 24if ifﬁf@i DDV O TR Z bR T IE
BARNE A F R B, EOMME TREOFIIC TR, B kS THiE
0)?._ k @lli i %ﬁ 5 - k DOHFIZEH 5] ([...] nicht in der Restitution des Vergangenen, sondern
in der denkenden Vermittlung mit dem gegenwdrtigen Leben besteht.)*? fﬁf OHOHHEN, X
D mVIRIEN D WXL CRMET DL, DFED AXBRERND W% LR
HZEITEST, ﬁiuu%ﬁ HDONITIRZ D ZENTED LN ~—ITE D, TOmICHES

T, FROR Y 2R BRI TER Z I AE L, ZOH TR DS O—EH %
fﬁuf@nﬂﬁ BEEHA TR T T2 Z L HEROBRETH L LERDIEASD, £D
TROAETITIIRR 2 R RN B D, £ TITITMARBNCEIHZE O T AR (Vorurteil)
OFEVHEROTE, A TSR, Mk EVEE5T 5, ZoEE LTAERSE
I ZNZNOREFEOMMEREKL, ZifEM L L COMEOFIEERVBAEEND,

FTTITEHRF Y &7 OB D, IO NHD L 21T 5 BRIHE 2 L2
ITERY AL ->720 9%, HIEFITHET 2 ANITAFEL Tz, HROZ LR %, {5
H (Regie) 72< L CHEE (Theater) 13dH 0 272, 2 F7=, BHEEMPEIEICIEEET,
HEMEZ R -T2 ZITHDH Z &1F, BHETITEHOZ L TH D, FIEOT 7 2 MTENMN
t%@ﬁ%ﬁﬁ?&ﬁéhé&wﬁ:ki B RRDLBRIIBLEZDND LS T L
Thod, EPNILFREEEDOFIZL > TERELN, FEVLNTEFPRFICL > THRD
N, 74272 arONIIAT o FEENEZTEEECL>THEON D, ZRDHHR
[fl—THoHI LIFAAETHD, 2F0, IIFIEENEE L, B o X5 IT&kE ICHkz
DI LT, MEICEINICEY IHEICHI T L Z LT TE R, HEITREE &
IO TRIENDTZ, L Z EMNEEFE L EEORRIZBNTH Y TUIED, HEEITHEE
FOEMN % BEITEEIT 5 2 LIFTE R, A LI N 25HE10E, LU bER
DFEHENTMA OETE 72 5, HF LBENEGDE D REZEM O TIE, FHE ST
WiRWZ &, T ERTW W &, TTPRIARATRERZ &) BELDORFTHY, <

21) Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode, a. a. O., S. 172.

*? Ebd.

> Ebd.

*YEbd., S. 174. )

*) Erika Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, Frankfurt/Main (Suhrkamp) 2004, S. 318.
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NZEN EEOAREENL Th D,

3. EBl, B, TRECBTS RIE~DEBEEE]

JUVANT 7 — - R—=AFHEBIZBITD TFRIE~0REZ ] & TJRHEFEFR)
(Fundamentalismus), 97205, JEHOT 7 A N &2#xtie b o, BARs80 8L L TR
THEME LCTEHRT D, 2 Lo LEBICIE, EMOBREDER, HRNARBMNE, 77 %
NONEFOZEE, BFROERELHIRA E, HEFRP/FMIFLMZA 2 LI LT, F

ICHRTHBERS D, BEMEDNTZY, FIEIIZEP N TORWEFIAEE I L
TEELNTEDTHZ LT LR,

ERIZBIT D FIE~DBFES ] 1, WIHORFEC/EM SR S - Kam o RiE %

W, WIEYKHZIWE T BT 5 (SR ] (historische Auffiihrungspraxis) & [
BTHODLND, LHL, 20 EHFECHT 2 RFE—HTirRn, ) wPhice k,
wm%ﬁu%,W%éMK%ﬁ®%ﬁ%ﬁ&éﬁ%:‘75FE¢A®%£éJ@Mﬁ#

m_ﬁ% AFENTZZ EN, AXTIZRIT L [FIE~DRFES ) OFmEiRiL ST
—HThHb, *

EHEGEI L WO W DOBERENLHKY SLOTERE (A7) Ohd, THIE~OBFES]
EWVIHIERITERHEBIOSS L0 bEMECRY, LEERo T, ZOERD EIR D NEHC
725, HHEENELIINATHZ L E2LT—LT 5051, LirL, FETO [FEE
~OBFES] OLIE, PEERORE LM S Z L2 A XTEBOLEIIBIT I, ]
Y RO RKIESCT B RN O LI BT, BELEE, Wik, WARE, BEER 0% L
L, TNbaEoThRETZ2ZLI1CR5, BIGOMESLZEML, Hifi b3 L -BETIX
FHRENTHY, LLENEFEHLZLELTYH, 5OBRTIE, T LAEWEEORRYO
EOITETCWMBNDTEA D, 1876 D [FRER] FIEH YT, & LBUEOERG TEMLS L
TV DB, i, BHARLE 285 Z L RAETh-o 2R bIE, V—2F—0 FEX

*9Ebd., S. 327.
") Christopher Balme: WERKTREUE, Aufstieg und Niedergang eines fundamentalistischen
Begriffs, in: Regietheater!, Wie sich iiber Inszenierungen streiten ldsst, Ortrud Gutjahr (Hg.),
Wiirzburg (Konigshausen & Neumann) 2008, S. 43-50, hier S. 45.
BB NG R, ERICIT D FE~OLES ) 1E, DT XS 2l TR AR
ThdLfEfMT 2, 1. FEEISNLIOIL, HHEMPYIEYFREERICZOL S ITHEES
ﬂﬁ%@i@%,FZ5T%Okﬂ%LhﬁMJk%5ﬁ@ﬁ%@wk%@fbﬂﬁwo
BEIBEZ HIVTN D OIFM A RIZRIEHR T LR, 3. FEFEHI TN THAELN T
5bifi&< HBEZPBEEM > TV, 4. TROBEREL, TOEWKLAERITESL
a7 7 Ak EFERDNTUV S (MGG, Histrorismus QIEHZ/) . 7 KV bR,
RS LRFEIRTH Y, ZINFETOERELBIT LI LR THL L LT, B
WIE SRR E AR IR U CII BRI e R5 27~k LT %, Theodor W. Adorno: Bach gegen seine
Liebhaber verteidigt, in: Gesammelte Schriften Bd. 10.1.: Kulturkritik und Gesellschaft I: Prismen,
Ohne Leitbild, Frankfurt/Main (Suhrkamp) 1977, S. 138-151.
¥ vgl. Sabine Henze-Déhring: Partitur und Auffiihrung, in: Oper und Werktreue, Horst Weber
(Hg.) Stuttgart/Weimar (Metzler) 1994, S. 17-29, hier S. 18.
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LI RIZE D b DI > TV IX T Th o, ENFBHFOEREZHHT S Z L3R H]

HBTHDLET NIV NESTDIE, ZOBRIZEBNTTH D, 1Fih &R L& ITHBHEICHDY
DNTHEY, G2onFHEOFRTERONE LT D, V-V FT—DEOBEREZHNS
ZEBLTERY, LERST, YROFEFEAZHIHL LS & LTHEMIZRZY, WIEER
CHLOEHETHZ EITAETH D,

ERO FEFIEICBT S RE~ORIES ] OFATIZHITT 500X 912, A VIEHE
DAXTEGTIIEMDT 7 F a7 R ED LI TETZ, 295 L7RWDOHR T, —u
A =T TD 2009 DN T IIGEFEINIBN TP —27 U » b hadk—7 b (Sigrid T’Hooft)
PAToTe~y T D [FH I AN OFEMIEKRE R Z DT, /N1y 7 OB 4 5
k#é%ﬁ%f%éﬁﬁ ¥, INETORETIE#EA SN T ed o = PIER (1720 4F)

DRRFEE AV, RKESCEHBEECRFOHIRY 72 8, W YR ORIERBUCE T 2 B
%&u@k@ﬂ%%%ﬂ@ﬁ%ﬁU%%%Kgdaﬁ%®@ﬁ%%®@£&@ﬁ%ﬁ&
BUE, EFITEREZRRTND, 0 BEMABIEICHZO LIEEMRIL, 29 Lic Bk
IMAR B — R ThHoTHROBEICKELER L I8 TH D, AT EHOIUL
DEF N 72> TV DBIIETE D 22, FEum%@ﬁﬁ%Ehbt;@@ﬁi%ﬁ@%@
LY, == RfifEE oD, 3

4. FRZITBITBELOZEM

NEE~DREX ] % FREFER] CHE LSS, X7 7TlL, aREkiEE WS T
JANEREIZHERT D2 LICRDODIEAS D 2D, V—TF—OEEEMOEE, T1EL)
(Werk) & IZ—RMZIETDIEA S D, W%@%ﬁ(ﬁﬁ,iﬁ,iﬁﬁa,%®%ﬁ
RIS =7 =D RWELT b0 (B, i), HEICET 1R, £ 0fRRICiE-> TH
ENEBLLY ELbo, EERICES ETERSNEZLO, ThE R TBENTRL,
ZRTDHLD, ZNUHITT X HEREHR T 2ERTHLR, T XTI THD, £,
AWEIZE 2 & TORELMESOESTMA OB, ZNIcxr 3 2B bIEMZ BT 5 EH
Thd,

V=7 F—DE\EEMIONTE R L2GH, TORHEERAHEO—DIT TG ET)
(Gesamtkunstwerk)’) &I EENET HND, T ?ﬂ’ﬁ (Dichtung), %% (Musik),
N7~ (Drama, BIOE) O—KEIZ X > THIO TEAZEIINTTZRRBICRD LV IBER

O RAR—T FOBEHGTRTE, RTFRBRCOREBATS, TO®RICRVEDLZ L],
i< Z LT 5 (not feeling, not being, but painting”) . DF Y, YHEOa— NMEIhic
HIRD PR L Vol T o TRdLEes, Q01246 10 H, 11 H, ¥J7—El
5/ ~v ) NSRBI T D v AR Y 7 Performative Languages of Emotion. A Dialogue
between Arts and Inquiry” T, ~rH—7 hOF L€ 7 —3 3 “Baroque Opera in
historical and contemporary perspective. Do gestures have emotions?” & ¥, )

D TRKDZENAER]  (Das Kunstwerk der Zukunft, 1849) , [ & FF <] (Operund
Drama, 1850/51) Z[,



Thd, FIRYVLWY 2 THAKD N (Leibesmenschen) , & %% &M O A

(Gefiihlsmenschen) , #F{E% &M Af]) (Verstandesmenschen) 1272 & %, T 63 —K
fEEns 2Ltk vmoT IEEO, BIZARMRSbOZROERZIS, LrbiEEIcR
4% Z & | ([der] unmittelbarste[n] und doch sicherste[n] Ausdruck des Hochsten, Wahrsten, dem
Menschen iiberhaupty P23 A[EIC 72 0, TNEKBRT D Z LICk > THE D [eks,
BRI 72 N[H ) (der ganze, vollkommene Mensch) ICEDH Z LN TX 5 L U—7F—3E X T,
B OBEEICAl- TAWES N OB EHITERN R b D L 5,

4.1. 77 X NNEOZEMH

BARRLKRRLR Y, EONZT 7 A MIREL T, #Hi72 b OIRFAE LR, =T -
7 AT L 9IS, HEECITN L ORI D Y, (DR (die Partitur) 7%
BHUTIERY, Eiz, ZOHRICENNTNS 2 LI O TIERY, #lxiE (7
FNT ] EEPRTODEE, YO BWESET D& RODITHAHIR S DT LR
AN

T7o, BERICBOWTHLEEICBWTY, 77 A MIEERREINEZLOTH-TYH, —&
7RI FTRED D, S DIT, BEREFHER IR E Teo 7oy, ZIL DI EMTED 272
59, MHEFIFIC L - TEE A OE M DELRBECEEE R, 2088 LR/ L 2 R84
5. BIZIE, HD5NIRHEOBEIT, HFEONE LIZEEOBERNE & FE OO - FERR
F =T ARTTHBSTNDLEEVWIBENKZ S, BA OB LEETHD, V—FF—
OIESTIE, B ETIET 7 A MCEMNEB TR 8BRS 2 LN A ETH#iTT5 L
WIORBNEL Abhb b~y 7 X« 7Y —=RLUZ—REfH LTS L 512, v—2
T —DORE M OMRER ITAEVICHTE, LT HL, FE, BRKbLT 5,

U —7F =%, FRITSEOMROMIMI T TR, BEICARLRVWLOERET DL
EFRLTWD, TARKEE] (Zukunfismusik, 1860 4£) DT, SEIZTEARWVE DA LR
DOHFTELEDZENTEDINE I MICFHFADERINEN, ZORELNIDLHOE [1F
DA PLER) (tonendes Schweigen) &I 140 RWETEX|IZ L > TRELT 5 ONEHRFE
ThbDEBNTND, 9 FRIFIERICEDN-LTEREDA T A MIREE, HHVIE
BEOMFCROEEN L EE B2\, o, AMOBEMELELE BB 5 OICH e
DOBRTA VBT =77 THDH, BT 4 —7 DFFOERANEICL > TEDO AN O TEEHS

32 Richard Wagner: Simtliche Schriften und Dichtungen, Volksausgabe, Binde 1-12 und 16,
Leipzig (Breitkopf & Hartel) 1911, hier Bd. 3, S. 66. LL'F, Z D6 D5 % Wagner-SuD,
B, BEOIREFET,

) Wagner-SuD Bd. 3, S. 66

34 Egon Voss: Werktreue und Partitur, in: wagner spectrum, S. 55-66, S. 55f.

3% Max Friedlinder: 4 Psychoanalytical Approach to Wagner’s Ring, in: Zeitschrift der Fairleigh
Dickinson University, volume 2, part 1, Frithjahr 1963.

39 Wagner-SuD Bd. 7, S. 130.

3D Carl Dahlhaus: Wagners Konzeption des musikalischen Dramas, Regensburg (Bosse) 1971, S.
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HRERHTRTHZENTEDLRET TRL, FARFICRERDEREEZBLT I LICEST, AY
ONHEIKR LD EBH 2GR ARRICR DN B ThH D, 1275L, 74 MET 4 — 71TV —
I —AHOFETITRL, #BitlZhoTHELND L) IZhoTelaThd, 74 MET
A — 7 DERSLSARIIERE O FBARESEET D, SEIRLRVBDOEREAT LD
DTHLEEALSETHEL TLERR, FRORADOWREMEZEKD TLE I fatEn &
Do LTEDoT, BRLFEL, EINTHLTHLZFDEKREMET HZ EITTERU,

4.2. V—7F—0EHEROZEM

FRRD Z LT 7 A MZEDPNT FEERHEEDOAEIZOWTHE R D, ADRLZED
2, V=7 —I3HOLO=EME, 55, B, BlOAI— KT THEEMNE LTHE
THENIEBERZR>TWe, TORTHRIZHHBEL TWeON EEHEWOIBILATHY,
F2 < L TEASEMIIAE LR E U — 7 F—( 36 0 K Lg%,

(R ITBREL T2 Z I L > TORFET D, TOBH &1T, FTI~D5E, %A
EToREICMAR B, FUTEH O DM SR ZnEER LIz, 2o [BEEO0H
O—HIAEE] BRO7ZDIZ, B0z, ANEMEOTOMOE [EHSCFHE—
SIREE] ITRETRTHET 2, |

Ein Kunstwerk existiert nur dadurch, dal es zur Erscheinung kommt: dies Moment ist fiir das
Drama die Auffithrung auf der Biihne. Soweit es irgend in meinen Kréften steht, will ich auch diese
beherrschen, und ich stelle meine Wirksamkeit zu diesem Zweck den iibrigen Teilen meiner

Produktivitit fast vollstandig zur Seite.”®

BED LHZEMO T TR LA T 201E, BRICEINTZEE T ORI ENILICER
TH7<, A7 2% 2| (den theatralischen Vorgang)™, [l ANEEEANIZHE 2 72 HL & W
D AR %38 L "C D A | (nur durch das Medium der unmittelbar von ihm erfaBten Darstellung) 40

Tbb, BHE ETHKONWAEG, A—T7 A NFIZBTONLIHER, BH ETREOENX
IR TRBLSNDbD, DF) FHPBIEIZE > TIXTTh D, £DOH, V—rF
—IZHDLOEMWD E D THITBIE I DL, EOTHUIEONEFETE S50, o1
T D OREE I CEENRIEN 2522 ZENTEDMNEND ZLEREL, TDZDIIR
N LTee BIZITERETIE, 2T 2 A=F =B L T2 X 51Z, MEER] 20T
I%, “Ring” (}5%) <° “Fluch” (W) EWoio, BIOMEIT ERER 72 EK A RO HEE X

45. T4 MET 4 —7 (FRHEEEE) &0, FEORD, AW, TOMERG R & 2R
T LI DORFEDHE 245,

3% Carl Friedrich Glasenapp: Das Leben Richard Wagners in sechs Biichern dargestellt, 6 Binde,
Leipzig (Breitkopf & Hirtel), 1905, Bd. 2, S. 116. #fi & 13%#,

3 Wagner-SuD Bd. 7, 281.

‘9 Ebd.
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BEICE S TSN TRY, LEABERHFAOT N TaMEms Tl T
LHNAEZBZD LI RTRPIESNA TS, ) L bIFRRILE VI RIZBNT, U
— 77 —iFZR &> TWD ﬁ#ﬁa‘iﬁmlt (T TR 2O #MEPIHE ) (deutlich und
verstindlich), [f&H]7>2% \ZDD’?Dﬁ‘b\J (klar und faBich) & EOEITTH S, EHH EOHE)
RO L THABBETHNL, FHRITHPIAERT 22 R TET, ﬂﬁﬁ‘i—ﬁbfib\ﬁﬁ%
D, BEIINIZOZINZR AT D5 LN TERNWE Y =7 F—Th T 5,
EE T %iFWTW%-AVX)y7iU%7T%%fﬁﬁ@@@ﬁﬁjmk%ﬁbf
WHR, U= F—=PRONIEE A B L TOehiE, o8 L < o EGHIC b I
LNToH D,

Eh, V=0 F—DOEHPERICEDL I RbDTholed, ZOFMAETERIIRZ D
FEHIFE > TRV, FERXOE & O A BRI 0 _LEIHE D o 7o A% DFREEN S
BRFOBFE P OWTHEIT 2 2 LT TE L0, ZOREFEZMD ZLIETE R, Lid,
FEERXOAEIDE, HELETOEBEATXTEZRDLN TN DI DT TRV, &ZHEOH)
FICHALTIE, DLAZEADHERZY, MEICENTHD (LFTERESNTND) 2
LA ECHE O TE RS20 E U, EHIEM A A7 WIE SR b0 b
259, £, EINTHLHEEFERTH- TS, RO TIIARY, LWVWIDh,
< O FESREBICET 2 RIE, BANREOE X 2R T 2507215 TR, AW
DOLEREC AP ERICET 2O THY, ZOEFREEDO LI IZZITIED, Z1
EERPEOOHEREZBL TED X IITBGLT 20T TIT WM ETH D,

Bz, [y 7y ] @25, 7 R =00y 7 7 us, BB LR
ZEATLA%5mE FMIARE - HON - HOANE/ELT - Kol /EDLE, HD
ANDFEZR S U3 FA%EHE 2 7= =) (Ich sah — Thn — Thn — / und — lachte... / da traf mich Sein Blick.
I o 14 RS, 2P T 7 AT L TE— LMERDEDN TRV DICH L,
72 RY—IZx LT, B O A I, /NET 2 SRR TN < ?ﬁiﬁ?ﬂ%ﬁ?ﬂéﬂ“(b\é
L, £OLL 3RO LERELZIHET 200 THDS, BlAE, 172 FY —DXHH,

[] TX_TUE, £o&T213EELI NG, Va—NEF Lol LOITHI A RiTER
572\ (Kundrys Vision; [...] muB alles wie aus schauerlicher Ferne, wie durch einen Schleier
erklingen) [&H7Z B TAELFIZIR Y RS K 912 (wie iiber Jahrtausende zuriickblickend),

rw%ﬁﬁ“ﬁﬂéiﬁ@i 21T, =<MW L LT (ganz entriickt, wie im Traum), [Z 2T, f#%

— R - LMEORTHELZOZITEZBEYIBE S ) (jetzt geht er — der Erldser — in der

*D Jiirgen Maehder: Studien zur Sprachvertonung in Richard Wagners »Ring des Nibelungen«,
Programmbhefte der Bayreuther Festspiele 1983, Programmheft »Walkiire« (Heft 3, S. 1-26)
und »Siegfried« (Heft 4, S. 1-27).

) Wagner-SuD Bd. 7, 281.

) Eduard Hanslick: Aus dem Opernleben der Gegenwart, Moderne Oper, 111. Teil, Berlin 1885, S.
324.

*) Wagner-SuD Bd. 10, 361.
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Vision an ihr voriiber)” Z# 5D 27 > R —ONEHOEBE 2 XD X HIZEMEL, Tha &0

HIZRBLT 200, TR IO OFRICHE > THET 2 L AET 41U ,%imiﬁ:
FERbNTW5D, Lo T, REZTV—7F—0HHLEZE LT, HoOEXL@E
a7 FRERIND DT TIEZRY,

ZOEIIT, BEENL EONTVEHLOTH-> THHE TRV, FHCERITISE
TEWZBET 2 Z T TERY, 5%, &, HfErOoWTs, MREOFBIZL -
T, TNUONMEE®RT 200088 T 5, LIeRn>T, Zans [ES) (Werkk) TH Y,
ZOTHZEN TFIE~DEES | ThLHEWETHZ LIFTTERY, £/, V—FF—
MED XD REH AT L TWedy, HOBEHNERICED X 5 RbDIZRoT2DD, £
DFERERDEBIT—2 b5 > TRV, 37CIZ 19 HALRITIE, 12O R A 57 2
b, R Z BRI L72EH b e les T D, Mz R ETIC RO 2 R
G#%DLtﬂ/7®@ﬁT?% FERIZY — 27— FEZOHRTROEY OH O T
hpote, O oFY, U= F—0EtERESFY, TOERmY OBt EFRT S 2

Ix, FEZH TERDPSTDTE,

4.3. EBEICZBIT B1EM,

KICERTD2DEFZREVHIBATHSL, ZIH T4y vy—=V T IZREFLD
BEND, ERIIZFEIND 2 LICL o THID TEDORBRE RIS & ONIGH D, 1ERD
FoBEWRIL, ERZOLONELTWEOTIRZRL, ZRE BE) NMEBRL, mRL,
EADNASE, #RER, T8, Mk L&A EN, TOT v RAERT, TNENOZE
FORTHEKIND &V FETH D,

[ DI T 7 A N &BRET 2 L9 2 L, BRI IRE S Sk
KREHFBHLELT, 77 AMNLEEZOBFIZ, Hig b LA2WnW T a2 28T
ERAEMET LI L ThD, ZOERND, 77 A ML TEMT b, £7-%
BT DFEERICE > THD MBI R EESBEEND ) Y

TESEME O T v A%, ZRE D Ml 2 (R OIS E DS N SRICIRE S 7ROk

) Richard Wagner: Sdmtliche Werke, Bd. 30, Dokumente zur Entstehung und ersten
Auffiihrung des Biihnenweihfestspiels Parsifal, Martin Geck/Egon Voss (Hg.), Mainz (Schott)
1970, S. 207f.

%) Martin Knust: Sprachvertonung und Gestik in den Werken Richard Wagners, Einflisse
zeitgendssischer Rezitations- und Deklamationspraxis, Berlin (Frank & Timme) 2007, S. 351

) Erika Fischer-Lichte: Hermeneutik des theatralen Textes, in: Semiotik des Theaters, Bd. 3,
Tiibingen (Gunter Narr Verlag) 1983, 21988, S. 54-68, hier S. 68. ZDHSETIE, 74 v ¥
~—)t7iL@®Mﬁ%,oiDL@%ﬁm¢é LIZHOWTHRETWD A, 90 4R

WCAD, BT 7 A MIBEREZBR b0 L LTS 2 J7m~ L #rlE L7z,
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1 (Resultat seiner je spezifischen geschichtlich und lebensgeschichtlich bedingten Erfahrungen.)
ELTHRED, 2T TEARD (Vorurteil), DFE Y, [l x OF5k, wghr, BRERORIAK)
(Eigenheiten, Vorliebe, Summe von Erfahrungen)®™ 2382 & 2%, fx DZRED [HEAR
T EBEAEBRIC L > TELL, 2l HEAR] MEmEEILSE D, To& 2 FR—DB%
ThoTh, HeAR] IFZELL, REAEDONMCEZLEWITENT D, LEEr-T,
FEEBT 50D 28X, TEBRTHEARNR DU TIEH Y 272\ | (kann nicht
anders als subjektiv, als individuell sein.)*” B4 O U LSV TEAMELA LEZEF O h T
FEENDDOTHIUL, ME—HFOIERIZH D 27, FEIE~DBFES ) LS BB KR TR
BH) (absurd) THDH ELb~D, 77 A ]\ FNTND Z LIFIRR I LI T 5720
TRLZBREZLICR R DML THD,

SXBRRFOBLRNO AN, 25— SOMRICE > TRERIZC—DOE®RE G 22N &
B TFEAEICEFE] ThHEBEZX D, 29 LEBEMEFT RA N NI <#B] 25D
FTW5, IRA N RI=EB L%, RT~OT 7 2 MIEPNT-H OFBREM S Vv )
PVEEBI O G, B2 T 7 2~ (570 DL, REEvE, 22/vE, FEpE
7e EEBIZE D b OMBFF ORI AIREME A R RIRICH & HE 5 T o BEEHNE 525, Y
ZTOREVRBEHFE L SN0 =K « T4 VY o ThbH, OB LOHEEHIETD
WTHUTO L ST ~Tn 5,

[FTIXASOE DT, HDOER, BIzIE [~avy b %2, REREOLIHTE DK
ML Z ENTED, FMIZOFITHITH RS EROSHEMELZ AT 5, LnL,
W, B CIOENIEKD D Z LT TERW, [ ] B &R TldZe <, B2 8L
ZHUZOWNWTEBZLIZODARENEE 52 HXEThDH, TXTEEM LD LTS
L ERIZENTAMITORTLE S, 28, [haAby R IR T Tnin, 2ok
LEWROZEYEIC L > THEETND [], FxOREIE, BE2425252 8 TiER<, M
WA RIEEIZT D Z & (Fragen moglich zu machen) T 5, FHx XD TIIT R 5720,
TOFhE, T A MR, BELOMESEERS ) P

“)Ebd., S. 63.

“)Ebd., S. 68.

*) Erika Fischer-Lichte: Theaterwissenschaft, Eine Einfiihrung in die Grundlagen des Faches,
Tiibingen/Basel (A. Francke Verlag) 2010, S. 96.

Wonva=7 44— Lt TRA MR ~EE & BEONF), DREOHE
Bl DR n#ic RSl B ERBE L TWD, 29 L7eRE, o —1§ -
T A Y DEBIOMBEO T TN RSN D,  [HEOAIY H3 5w & B AR - 2
RSN bDOTIIRLS, HELBEOMO ) 1B TS E S EREEmE oG
HERRRZTDE, | (A Z=F 44—« L—<r: [RRAFRFT7~EE] %,
WIGE AR, 2002 4, 88 H, )

> Franz Kafka meets Rudolf Hep, Spiegel-Gesprich mit Robert Wilson iiber Héren, Sehen und
Spielen, von Hellmuth Karasek/ Urs Jenny, in: Der Spiegel, Nr. 10, 1987, S. 205-214, hier S. 208.
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VA AETHES, [NALy M ZEELTW L DT TIERLS, TR Z208 2O,
DODRELZEDRVENTHD E T ANV FEET D, [NA Ly b OZERRATREMES
BAZ—OOMRICEE LT LE X, ERICHD bNrREREFHI ST LE Y, ##
%, —OORIC L > TERZEEET, BE LoBEDT 7 X M6 OfiaR A5,
B NG DL HTRIERB TII R, BEZEMEERITA AL L—a DL D Itk
BERHOD, HEOMEEDOD > Y & Lz, BIASEAREMOCRE OB X 1L 5z
M72WEA(L, BRI TR & Ko TR & 223 HEBLT 2, A OHRITETFE O BRI
IS NOFERE S BURTII A, BRZOLONREKRLE RS, ULy rOEHIE, %
BED EFEEBROT T, BH0 ) BICEROBEWRE ALK T D 2 L 2T 0, 1ERRIRE
HBERICLRNE WS JT, U Y rOEHOEFITHICRATR/R Lica v Fa
=—DFNEFERIOFIETH D, 120, FHEENZ2E U TBEOHRELE L, *fFhz
RA LD T HEBIMFICIHEL TN D,

wE

ERMITEINTZT 7 AN TH-THLEBHTHY, EEINIHEIITHREBEOEH]
MDY, fERIZIHICEZER R D LD, EZICHAZELINICE T, TRIE~DRE
KX OERLED D, £, HROBIBOP T, ZOEHRLR A FITET D, 2FV,
a7 RS 3 22N T2, fiti) 7z THIE~OIES | IR TH D,

LO—7 78 —L TFIE~O/RFES] L) Zotimid, AFHtoE UE L2 Hlr
HEMETIT R B0, AXFEHIIEIBFEOEMOBEE(LTH Y, T ¥ ~—DE b2
SEoiC TBETRE THhs, Bl Vo, BIEICBWT, BlKE&E N ILTRR &
ZEME LA T D LEZEHO P CIRREND EN Th 5, BB b DS, M+HES -
ST DBD i W A2 BRI, EE OBAE, EHITENR QIEA SN, BB
bR<HATLE Y, LT, EEHEREHEPAIOND, ZORT, BRERCRE & (T4
CEAZRIZLTVWD, WrRLIEFVHEBEIHIETH> T, EROBIEIZHEIT 2 EWA
W, T F o TR TTESRIZYI VAL TN 2k, TS X o TR O BT =72 — &
FANTWS Z &R, HHDERTH L,

HfRofE & & bIHEERLED D, TOHT, BIEEZI ELBELENOa T
A NBENT D, £, BIGOERIEEOFEINMIES L, 19 I RATREIE 722 &
WEBLAREIC /e o7, 7 r— UK X5 UG, R AT 40 7T O/G, 727 A b
DAY, HIHO BB & AREMEIIREICEN 72, 2O X HICHEHBOAREENIEND Z
LN, AT ERICEET D37 2l & BV TV K Z &SRR D D TIXAR A,

B, 208 U CREDOER LBIEOBIENHE )5 Th 5, BMIHFIIER LR,
WEOVES EBEOBEOR OB L & L TEMZ#E IR T 2&E %15, 4Th
BFEPNEE S ELN DB L TR0, F_TIZ EEINDEA OKNED 18 tHfln D 20
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HALPIEE, DEVIBEDIENLTH D, TNV LWL, mHOT L OHT-
7R MSBR A, ENEBEDZR L, ZINFEBE L OXMGENE S, dEim STl
Z TP TVWDEEZEZADTITRWTEA D Dy,

,Werktreue* und Operninszenierung
Chikako Kitagawa

Die Debatte iiber Regietheater und Werktreue, d. h. die Frage, ob eine Inszenierung dem Regisseur
oder dem Autor gehdren soll, existierte schon in der Zeit der Theaterreformen am Ende des 19. und
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Zu erneuten Diskussionen kam es in den 1920er und wiederum seit
den 1970er Jahren, als neue Stromungen der Theaterpraxis in den Vordergrund traten. Vor einigen
Jahren wurde die Frage im Zusammenhang mit Operninszenierungen erneut aufgeworfen. Dass die
Debatte zu keiner Losung gelangt, scheint in der vagen Definition der beiden Begriffe Regietheater
und Werktreue zu liegen.

In dieser Abhandlung wird ausgehend von der aktuellen Debatte um die Werktreue in der Oper
versucht, anhand von Beispielen aus Richard Wagners Biihnenkunst den Begriff des Werks nédher zu
umschreiben. Dabei werden unsere Erorterungen zeigen, dass eine Definition absoluter Werktreue
und damit auch ihre Umsetzung unmoglich erscheinen muss.

Gemil Hans-Georg Gadamers These verdndert sich die Bedeutung eines Kunstwerks im Laufe der
Zeit. Im geschichtlichen Abstand er6ffnen sich neue Facetten. Insofern ist ein Werk dynamisch und
prozessual. Als Kunstwerk ist in dieser Hinsicht speziell die Oper vielschichtig und facettenreich, da
sie sich aus mehreren Elementen — Musik, Dichtung und Theater — konstituiert und dariiber
hinaus von mehreren Subjekten — wie Akteuren und Rezipienten — abhingig ist. Vor allem die
Musik soll nach Wagner das Unaussprechliche darstellen; die Bedeutung der Musik ist durch
Verbalsprache nicht eindeutig definierbar. Das Opernwerk entzieht sich somit einer objektiven,
absoluten Wahrheit.

Gegen Ende der Abhandlung wird die Mdglichkeit von Operninszenierungen jenseits der Debatte
um Werktreue und Regietheater in der Gegenwart thematisiert. Wesentlich erscheint dabei nicht, ob
eine Inszenierung dem Prinzip von Werktreue oder Regietheater folgt, sondern ob Opern anhand
bestimmter &sthetischer Ansitze und Methoden, die fiir den jeweiligen Regisseur spezifisch sind, als
,»Gaegenwart der Vergangenheit (Gadamer) auf die Biihne gebracht werden und so das anwesende

Publikum anregen koénnen, iiber den heutigen Sinn des Werks nachzudenken.
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