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une femme qui a pour vocation et pour métier d'écrire est une exception. (Ce
mot n'est synonyme ni de monstre, ni de merveille ; je le prends dans un sens
statistique.) *’
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habituée 2 l'oisiveté, n'ayant jamais éprouvé dans sa vie l'austére nécessité d'une
discipline, elle [=la femme] ne sera pas capable d'un effort soutenu et persévérant,

elle ne s'astreindra pas 2 acquérir une solide technique [...]. 5

FOM, Wit BOF Ly AL UE LIEE b OB HS 5 RN
FEoTUES C LIcOVTERL TS, BIFTEALES,

la narcissiste en s'aliénant dans son double imaginaire s'anéantit. Ses souvenirs se
figent, ses conduites se stéréotypent, elle ressasse des mots, répete des mimiques
qui se sont peu & peu vidés de tout contenu : de la vient I'impression de pauvreté
que donnent tant de «journaux intimes», ou d'«autobiographies féminines» ; tout

occupée A s'encenser la femme qui ne fait rien ne se fait rien €tre et encense un rien.
6)

ZT MM BE{E] « autobiographie féminine » & W9 SEMNIERICEEMNR
TUAREHESTWEI LRFASHTH B, TOREBZHLLT, LV
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«Elle raconte tout depuis le début» : 'ouvrage de Joséphine Miévre caricature par
avance le récit d'enfance qui, comme le journal intime, peut donc ne présenter
aucun intérét, ni littéraire, ni humain. Anne, 2 travers la sensibilité de laquelle est
relaté cet épisode, s'émeut cependant devant la férocité de sa fille et note le rejet
sans appel pér son mari de cet écrit de femme («Robert ramassa un feuillet, le
parcourut, le rejeta»). Nouvelle censure masculine par un personnage qui n'est plus
immortel comme Fosca, mais qui, plus 4gé de vingt ans que I'héroine, incarne dans
cet €cart une nouvelle distance vis-a-vis du récit de vie : affaire de femme, projet

sans consistance et voué au mépris. 7
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Dans notre société od I’égalité est maintenant exigée pour tous, la pensée actuelle
est davantage sensible 2 la différence, qu’elle soit éthique, sociale ou religieuse.
11 est insoutenable d’exiger cette espéce d’uniformité ol toutes les femmes
deviendraient des hommes pour atteindre un idéal humain qui serait issu d’un
universalisme, glorieux certes, mais qui efface les différence, et de ce point de vue

Le Deuxigéme Sexe est marqué par son époque. 8
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Un texte féminin ne peut pas ne pas étre plus que subversif : s’il s’écrit, c’est en
soulevant, volcanique, la vieille crofite immobiliere, porteuse des investissements
masculins, et pas autrement [...]. Parce qu’elle ne peut pas, dés qu'elle se fraye
sa voie dans le symbolique ne pas en faire le chaosmos du « personnel », de ses

pronoms, de ses noms et de sa clique de référents. o
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La vie fait texte & partir de mon corps. Je suis déja du texte. L'Histoire, 1’amour,
la violence, le temps, le travail, le désir I’inscrivent dans mon corps, je me rends
ou se donne a entendre «la langue fondamentale», la langue corps en laquelle se
traduisent toutes les langues des choses, des actes et des étres, dans mon propre
sein, I’ensemble du réel travaillé dans ma chair, capté par mes nerfs,' par mes sens,

par le labeur de toutes mes cellules, projeté, analysé, recomposé en un livre."”
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La clé de cette attitude, c’est ’apologue des chenilles qui nous la éfournit : quelle
qu’en ait été I’intention cachée, il est par soi-méme assez significatif. Compissant
des chenilles, Montherlant s’amuse 2 en épargner certaines, a en exterminer
d’autres ; il accorde une pitié rieuse a celles qui s’acharnent a vivre et les laisse
généreusement courir leur chance ; ce jeu enchante. Sans les chenilles, le jet
urinaire n’eiit été qu’une excrétion ; il devient instrument de vie et de mort ; en face
de P’insecte rampant, ’homme qui soulage sa vessie connait la solitude despotique

de Dieu ; sans étre menacé de réciprocité.'
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Ecrire, c’est précisément briser le miroir qui enfermait la femme dans une certaine
image du paraitre et qui du méme coup ne lui laissait jamais voir son propre visage,
mais montrait au contraire le visage de I’autre. Ecrire, c’est libérer I’androgyne qui
existe en tout étre, pour lui permettre, en définitive, d’étre femme. La féminité pour

la femme-écrivain ne peut s’affirmer qu’en passant par I’androgyne.'”
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Le fait est que je suis écrivain : une femme écrivain, ce n'est pas une femme
d'intérieur qui écrit mais quelqu'un dont toute I'existence est commandée par
l'écriture. '
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Y Toril MOI, Simone de Beauvoir Conflits d’une intellectuelle, (traduit de I’anglais par
Guillemette BELLETESTE), Diderot Editeur, 1995, p. 5.
2« Vous, vous n'écrivez pas? ». Je [=Anné] dis en riant : « Grand Dieu non! ». Simone
de BEAUVOIR, Les Mandarins 1, Gallimard,1954, Folio, p. 52.
% Simone de BEAUVOIR, La Force des choses 1, Gallimard, 1963, Folio, p. 360.
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quelles sont les écritures dont on pourrait dire qu’elles sont « féminines » ? Je ne ferai
ici que désigner des exemples : il faudrait en produire des lectures qui fassent surgir
dans leur signifiance ce qui s’y répand de féminité. Ce que je ferai ailleurs. En France
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Duras... et Jean Genet. » Héléne CIXOUS, « Le Rire de la Méduse », op. cit., p. 42.

' Jean-Paul SARTRE, L'Etre et le Néant, Gallimard, 1943, collection « tel », pp. 81-106
(La mauvaise foi) 224,

" Simone de BEAUVOIR, Le Deuxiéme Sexe 1, op. cit., p. 333.

13 Margarete ZIMMERMANN, « Montherlant ou le pain du dégoit » in Ingrid
GALSTER, Simone de Beauvoir : Le Deuxiéme Sexe, Champion, 2004, pp. 190-191
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19 « 11y a chez Montherlant un complexe adlérien ol nait une mauvaise foi épaisse : ¢’
est cet ensemble de prétentions et de peurs qu’il incarne dans la femme [...]. » Simone
de BEAUVOIR, Le Deuxiéme Sexe 1, op. cit., p. 391.

) Bgatrice DIDIER, L’Ecriture-femme, PU.F,, 1981, 3° édition 1999, p. 241.

1% « ¢a lui [=2 Henri] semblait plein de mystere jadis, l'intérieur d'un sac féminin.»
Simone de BEAUVOIR, Les Mandarins 1, op. cit., p. 455.

19 Simone de BEAUVOIR, La Force des choses 11, op. cit., p. 495.

™ «un ouvrage [sur les femmes] devrait étre le résultat d’un effort collectif. Puis il
devrait &tre basé sur la pratique plutdt que sur la théorie. Le Deuxiéme Sexe procédait
en sens inverse. Ce n’est plus valable maintenant. C’est dans la pratique qu’on peut
voir comment la lutte des sexes et la lutte des classes s’entremélent, ou du moins
comment on peut les articuler.» Simone de BEAUVOIR, « Le Deuxiéme Sexe, vingt-
cing ans aprés » (Interview de John Gerassi, Society, janvier-février 1976) in Claude
FRANCIS, Fernande GONTIER, Les Ecrits de Simone de Beauvoir, Gallimard, 1979,
p- 560.

WYy R e HVAR—EROLSICHETELTWS, «Méme pour Hélene
Cixous, dont I’approche se trouve aux antipodes de celle de Beauvoir, on a intérét &
se demander si, sans les analyses lucides que Beauvoir fait dans la partie « Mythes »
(DS 1, 243-244), elle serait parvenue 4 ramener toutes les oppositions binaires qu’.
elle expose dans son fameux texte « Sortie » 2 celle, fondamentale et invisible, d
«homme » vs. « femme » (Cixous 1975, 115). » Ingrid GALSTER, op. cit., p. 16

(Présentation).
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Réflexion sur I’écriture féminine dans le féminisme
— le cas de Simone de Beauvoir et d’Héleéne Cixous —

Yasue IKAZAKI

Si dans Le Deuxiéme Sexe, dont la théorie est considérée comme universaliste,
Simone de Beauvoir prétend que la nature féminine est une construction sociale et
culturelle au service du patriarcat, les féministes différencialistes des années 70-80,
comme Héléne Cixous, Julia Kristeva et Luce Irigaray, se réclament, elles, de I’existence
des qualités spécifiques des femmes. Ainsi, A travers 1’évolution des courants féministes
frangais, I’écriture féminine se révéle dans sa vraie nature.

Dans les ceuvres romanesques de Simone de Beauvoir, I’écriture fénﬁnine, dans sa pratique,
est dévolue a quelques personnages secondaires. Cette écriture représente pourtant I’exemple
d’une « affaire de femmes » au sens misogyne du terme, c’est-a-dire, un projet sans consistance,
C’est notamment le cas dans Les Mandarins pour Pautobiographie de Joséphine Miévre qui
constitue une caricature de 1"écriture féminine, vouée au rejet de par la censure masculine,

D’autre part, Le Rire de la Méduse d’Hélene Cixous manifeste la nécessité des
mutations culturelles et linguistiques lors de I’entrée des femmes dans la société. Le
texte féminin n’est en somme qu’une pratique subversive du langage qui incarne, en
effet, la valeur patriarcale. Ainsi, 1’écriture féminine, moyen de la reprise du corps
féminin, s’articule comme un repoussoir de la censure masculine.

Or en réalité, chez Simone de Beauvoir, I’écriture présumée « masculine » peut se
classer, de méme que I’écriture féminine, comme issue de « Ia mauvaise foi », concept
que Sartre a développé dans L'Etre et le Néant. B, écriture engagée, c’est-a-dire « la
présence totale de 1'écrivain & 1’écriture », suppose I’affranchissement de I’androgynie
qui existe en tout étre. Par conséquent, si 1'univers des ceuvres de Beauvoir se montre
trés féminin, cette féminité n’est pas le but en soi, mais le résultat de I’engagement.

Parallelement & 1’étude de sa valeur sociale et expérimentale en tant que manifeste,
il nous faudra également constater 1’écriture féminine 3 venir, du point de vue de la
nécessité intérieure 2 la littérature. A cette fin, 'observation du processus du féminisme

a travers Simone de Beauvoir et Hélene Cixous est indispensable.
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