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Une partic du parc dans la propriété de Sorine. Une large allée
partant du public, pénetre dans la profondeur du parc jusqu’au lac.
Elle est barrée par une estrade montée a la hite pour une
représentation privée de sorte que I'on ne voit pas du tout le lac. A
gauche et & droite de l'estrade, des buissons. Quielques chaises, une
table. M., p7)

Une grande toile au fond blew outremer, des reflets blancs.

A gauche, I'amorce d’un balcon, une balustrade en bois. Des
panneaux — toiles — orientés & volonté, permettent de délimiter les
différents lieux. Ce dispositif est mobile. (D., p.15)
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TREPLEV [...]: je regrette d'avoir pour meére une actrice
célebre et j'ai impression que si elle était une femme ordinaire, je
serais plus heureux. (S.M., p.13)

TREPLEV [...]. En somme jaurais voulu étre comme tout le

monde, étre né de mere inconnue, ordinaire. (D., p.22)

TaTADF I AMTIE, [&E) actrice» &0\ ) Fiidilibhd,
REBRENDIZTTHD, izd, TFRUILERE A 5] ...]; mais cest
que je suis une actrice» (S.M., p6) & W57 A H—FF DML THIT
ZMRR D] «Je suis une artistes (D, p78)E ENTHY, ALLTA
A=FF0EY 7 FLILET, RITRL 2RV Je suis une actrice,
pas une banquiere.» (SM., p.65) 1% TRADZ L E S THD... B4k
WO X «Qulest-ce que vous avez aprés moi... Je n'ai pas d'argent.» (D.,
pP80) L7goTND, %7, =—FIZLTH THIhdbob... Wing, Z
SRRV, HIZLME. £95, F5L ') «Je suis une mouette... Ce
n'est pas ca. Je suis une actrice. Oui, c'est cal» (S.M., p.104) &5 BN 4)



Y ) ZIHA, FaFADF 2 A RTRARER TNV,

FTaTANRIDOE S, MARFEAEFRENGWEY, LEIZTH 2K
DHEMLLTVDOR, WHIEHWOUEMIAIZERY, KETTORER
FHETHNETHAH, FaFZRAIIDLOIREERIIRS>Z LT, &
kiziize [ b0] OF —< OM{EILZRA T DO TIRRWIEA H b,

n. U 0EEICDNT
INTIR, LBV TZIZREDL S MR LN DDIES 5h
TaTZADT 7 Ab ek, 8] LS TRMITLA LBRTY
RONDIZAS L, BIRE, ROX S BAESITRDbNDEDTH B,

NINA  [..]. Il [=Trigoline] ne croyait pas au théatre, il se
moquait toujours de mes réves |[...]. (S.M.,p.104)

NINA  [.]. Cest que lui il croyait que je ne pourrais jamais
jouer au théatre, il se moquait toujours de ce désir que javais, [...].

(D., p.120)

* * *

NINA, elle s’approche de la rampe. Elle réfléchit un moment. Un

réve! (SM., p.56)
NINA, elle reste un instant songeuse. Quel bonheur. (D., p.69)

% % *
TREPLEV [...]. (I va rapidement a la rencontre de Nina
Zaretclmaia qui entre.) Enchanteresse, mon réve... (SM., p.14)
TREPLEV [..]. I va au-devant de Nina Zaretchnaia qui
entre.) Ma folie — mon amour ~ (D., p.23)
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TRIGOLINE [..]. C'est comme si je dormais, comme si je la
[=Nina] voyais en songe - Je suis en proie a des réves merveilleux,
délicieux - [...]. (SM,, p.71)

TRIGOLINE  [..]. Je dors. Je suis dans le bonheur, le plus grand
des bonheurs - [...]. (D., p.85)

* * *

TRIGOLINE  [...]. Un_amour juvénile, charmant, poétique, qui

vous emporte dans un monde de réves, il n'y a que lui qui puisse,

sur cette terre, procurer le bonheur ! (SM.,, p.71)

TRIGOLINE  [...]. Tu dois comprendre que c'est un amour jeune,

qui vous emporte et contre lequel on ne peut rien. (D., p-86)
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TREPLEV Des personnages vivants! Il faut peindre la vie
non pas telle qu'elle est, non pas telle qu'elle doit étre, mais telle

gu'elle se présente dans nos réves. (SM,, p.18)

TREPLEV Pourquoi peindre des personnages vivants ? La vie
telle qu'elle est, pourquoi la peindre ? Elle est la. C'est telle qu'elle

devrait étre, telle qu'on la souhaiterait qu'il faut la montrer. (D., p.27)
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NINA  [..]. C'était bien, avant, Kostia! Vous vous souvenez?
Comme elle était pure la vie, claire, chaude, joyeuse et quelles

sensations : des sensations semblables a des fleurs tendres et

délicates... Vous vous souvenez ? (Elle récite.) «<Hommes, lions, [...]. »
(SM., p.106)
NINA [...]. Tu te souviens, Kostia, comme on était heureux

avant. Comme la vie était claire et joyeuse. Quels sentiments étaient

les notres, Kostia, si purs, si purs... Tu te souviens ? (D, p122)®

ZZThH, bbiA, BEOLEFERVEFINTEF = —F 7 0UNRE
B, FTaTATRINBESTZALFEUCIMHERZDOIZEZ SN TS,
LA LENFZIT TR, T 2 vz VRTE, BEORBRIZEES
=—Fik, POTHELENL —7L 70EEOL Y 7B Lk 5,
Fhizxtl, FaZ7 AR I I T=—FiHOEREZREIE TV,
W, =—FREAML L5 & LIz bmhienss, FRiRRIZiINTs
M—=7L 70 ) 7TELNDEDTHD, ROFIZ, 725 A0k
Lzt 7THhsb,

TREPLEV, comme s'il se réveillait. Non. Ce n'était pas de
sentiments purs.
Il a un geste de désespoir, brutal, il ferme les yeux et
détourne la téte.
NINA  Qu'est-ce qu'il ya?
TREPLEV Il n'y a pas de sentiments purs. (D., p.122)

M =7V 7RO =—FDOERE2E - BEETD. bL—T7L 7

DZDESRITHIZ, BRI F 2 —FR7OAIITMY 2 W TATSH
B3, FaSRAEIIIT, Fx—KRT7MABIZEEMLD THEY) 245 %



TWHLEFEABKESLS.

V. Bk lLier—< —35E—
1. pBHORHBOER —=—F B =TI

FaTGARFz—F7D [Hbd) »o6EEARY, oo Lizy—=<
D=OPHTHATLEFTADELY, ZOELENWSIT—< < H5AT
F 27 RARRRIENKEZTR > TS, Fhid, 2L aEosie L
ThL—=7V7IZRITDENWHEETH D,

Y Iv vz BT, bbb bi=—FiThEebshTn
Too LDL, FaFaid, =—FnboaYvELTHizZ> &35,
T2 ARZEL VBEND=—FT DY 7 T#IZA1LH. | «Je  suis
une mouette»ZHIR LTS, =—Fi3bi3R, HONML B Lkt
THZERRN, 9

BURT=—FTHBHELERTEEY 7%, Fa2a5RAIRDL 5 IHE
LTWwW3,

NINA  [.] Je suis une mouette. Non, ce n'est pas ca... Vous
vous souvenez que vous aviez tué une mouette? Par hasard un
homme arrive, il la voit et, par désceuvrement, la détruit. Sujet pour

un petit récit... ce n'est pasqa... (S.M., p.105)

NINA  |[..]. Kostia, tu te souviens? C'était dans les derniers
jours, il y a deux ans, avant mon départ... Tu avais tué une mouette,
tu me l'avais apportée, et moi, je 'avais posée sur un petit banc, dans
le jardin. Et lui, il est passé par 13, par hasard. Il ya vu la mouette, il
m'a demandé ce que c'était, et moi, je lui ai dit qu'il pouvait la
prendre, s'il le voulait. Mais il m'a dit qu'elle n'était peut-étre pas
tout & fait morte. Alors je lui ai dit qu'il pouvait la tuer tout a fait, et
puis la prendre. Il a trouvé que je parlais bizarrement, et puis il a écrit
un petit conte la-dessus. [...]. (D., p.120)
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NINA  [...]. Craignant qu'en vous [=pales lumiéres] ne surgisse
la vie, le pere de la matiere éternelle, le diable, procede a chaque
instant en vous, tout comme dans les pierres et dans l'eau, a
I'échange des atomes, et vous vous modifiez sans cesse. [...].

(S:M.,, p.23)

NINA [...]. Le diable, pere de la matiére éternelle, vous
surveille. 11 est [a désormais pour empécher la vie de revenir. A tout
moment il opere. Il crée J]a_mort. Il la maintient morte. Il assure le
maintien de la circulation de la morta travers les pierres, l'eau. Ainsi

vous transformez-vous perpétuellement sans revivre. [..}. (D. p.32)



FaZARFIIT ME) L5 THEEMIELM, BLEREMOtH
IZIE»E D LHDAL A—IZTBHIL TS,

ThTIR, HOMREMI S ETAML 7L 7IZMLTAXIREDL
SRIELI=DEAS 1 TTIRGIMLIEML—7L 7012 ) 7 TfRAMN
ek SR NEERMHARLTRBELRWALE I O Y Ziz8ttE5=—F0
BORTRROEL S BLDOTH T,

NINA  Dans votre pigce, il y a peu d'action, uniquement de la
récitation. [...]. (S.M,, p.18)

NINA  Comment montrer ce qui est en nous, caché? Votre

piece manque aussi d'action, on ne fait que réciter, déclamer. [...].
(D., p.27)
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ARKADINA [..]. Mais pour moi, il ny a la aucune forme
nouvelle : tout simplement un mauvais caractere. (S.M., p-26)
ARKADINA [..]. En fait de formes nouvelles, je ne vois ici que

le désir de nous déplaire, de nous atteindre dans notre raison d'étre,



dans ce qu'il y a en nous de plus profond, [...]. (D., p-35)
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ARKADINA Qu'il écrive comme il veut et comme il peut,

seulement, qu'il me laisse tranquille. (SM., p-26)

ARKADINA Qu'il me laisse tranquille. Qu'il nous laisse

tranquilles. Nous ne demandons rien. (D., p-35)
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TREPLEV, il ouvre toute grande la fenétre, et préte l'oreille.
Qui'il fait sombre! Je ne comprends pas pourquoi jéprouve une telle
. iétude.

ARKADINA Kostia, ferme la fenétre, ¢a souffle.

Tréplev ferme la fenétre. (S.M., p.98)

TREPLEV, regardant au-deliors. Comme il fait noir. Qu'est-ce
que c'est que cette terreur tout a coup.
ARKADINA Kostia, ferme cette fenétre qui bat.

Treplev disparait quelques instants, puis revient. (D., p.114)
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ARKADINA, s'installant a la table. [...]. Ca m'a rappelé le
jour ot... (Elle se cache le visage dans les mains.) Je me sens défaillir.
(S.M., p.108)
ARKADINA, s'asseyant a la table. [...]. Ca m'a rappelé... (Elle
se couvre le visage.) une chose horrible. Enfin... n'en parlons plus.
(D., p.124)
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La Mouette, texte frangais de Marguerite DURAS, Gallimard, 1985.

[D. & B ]

La  Mouette, adaptation frangaise de Paul ACHARD, Librairie

Théatrale, 1955.

Théitre complet 11, version frangaise de Genia CANNAC et Georges

PERROS, L'arche, 1960.

La Mouette, traduction d'Antoine VITEZ, Le livre de poche, 1984.

CEuvres choisies en deux volumes, tome 1, thédtre , traduit par
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L'analyse de La Mouette, texte francais de Marguerite Duras
Tomoko NAKAYAMA

Dans La Mouette, texte frangais de Marguerite Duras, nous pouvons
trouver beaucoup de coupures et de rééeritures. En effet, Duras fait une critique
sévere de La Mouette de Tchekhov. Pourtant, l'intention de Duras n'est pas de
changer totalement le texte, comme elle le voulait, mais c'est se rapprocher du
«sujet profond» de Tchekhov. Quel est-il, ce « sujet profond » que Duras a
trouvé dans La Mouette, et comment I'a-t-elle présenté?

D'abord, Duras a changé la toile de fond de la piéce. Les décors trop
descriptifs sont simplifiés; I'endroit ol se passe l'action n'est pas indiqué. En
outre, Duras réduit les citations littéraires et les proverbes, parce que nous
avons maintenant beaucoup de difficulté a comprendre les allusions qui ont été
écrites pour le public russe du XIXe siecle. Les noms russes des personnages
aussi sont simplifiés.

Quant aux répliques des personnages, Duras a tenté de les rendre moins
ambigués et plus claires. Ce qui attire notre attention, c'est que les mots «réve»
ou «songe» ne sont plus utilisés dans le texte de Duras. A la place de ces mots,
elle emploie des mots plus concrets, tels que «amour», «bonheur», «désir», etc.
Par conséquent, les personnages cessent de se perdre dans leurs «réves» dans
La Mouette de Duras, ils se penchent moins sur leur passé, ils sont obligés de
regarder la réalité.

Duras n'a-t-elle pas fait ces changements pour représenter plus nettement
les points essentiels?

Nous pouvons trouver un des grands thémes de La Mouette de Duras,
c'est la mort. Cette ceuvre est pleine d'allusions 2 la mort. Treplev joue un
grand rOle pour montrer comment la vie cache la mort.

La mouctte devient un symbole de la mort dans la version de Duras.
Duras a enlevé & Nina son obsession de la mouette. Maintenant, c'est Treplev
qui est lié avec la mouette.

Ce théme, que nous avons trouvé ici dans La Mouette de Duras, n'est
peut-€tre qu'un des sujets que 1'auteur a voulu montrer. Mais si Duras a réécrit
de cette manitre la pigce d’un autre écrivain, nous pouvons en conclure que la
conscience qu'elle a de ce probléme est tres forte.

Ainsi, nous pouvons retrouver dans ladaptation de la Moueite
l'obsession de la mort qui est si fréquente dans les ouvrages de Marguerite
Duras.





