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Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu Spielen Leipzig u. Halle 1753, 1762

Carl Ferdinand Becker Systematische-chroﬁologische Darstelung der musikalischen Literatur von der friihesten bis
auf die neueste Zeit 1836 Leipzig

Carl Czerny, Volistindige theoretisch-practiche Pianoforte-Schule 1839,1842 Wien

J. L. Dussek, Pianoforte-Schule 1802 Leipzig

J. N. Forkel, Allgemeine Literatur der Musik 1792 Leipzig




Ernbst Ludwig Gerber, Historische-Bibliographoishes Lexcon der Tonkiinstler 1790-1792

P.C. Humano, MUSICUS THEORETICO PRACTICUS 1749 Niirnberg

Georg Simon Lohlein, Clavier Schule oder kurze und griindliche Anweisung zur Melodie und Harmonie 1765,
1782, Leipzig, 1804 Jena

Friedlich Wilhlem Marpurg, Die Kunst das Clavier zu Spielen Berlin 1762, 1761

1. Pleyel, Klavier Schule Nebst 30 Uebung-Stiicken 1804 Leipzig

Johann Samuel Petri, Anleitung zur Practischen Musik, vor neuangehende Singer und Instrumentspieler 1767
Leuban

Daniel Speer, Grundrichtiger Unterricht der musikalischen Kunst oder Vierfaches musikalisches Kleeblatt 1697
Ulm

Daniel Gottlob Tiirk, Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende, mit kritischen
Anmerkungen 1789 Halle

Die Allgemeine Musikaliche Zeitung 1798- Leipzig (Breitkopf und Hirtel)

ZRrREH

Konstanze Musketa, Der Stadtsingechor als ein “Annexum” der Franckeschen Stiftungen zu Halle in der Reihe;
Schriften des Hindel-Hauses in Halle 7, Halle an der Saale 1991

MGGI=hrsg.v. Friedrich Blume. Die Musik in der Geschichte und Gegenwart1949-51 Kassel

MGG2=hrsg.v. Ludwig Finscher. Die Musik in der Geschichte und Gegenwart.1994- Kassel

NGrove2001=Stanley Sadie(ed.) The New Grove Dictionary of Music and Musicians Macmillan 2001

TFxIDRX
Allgemeine musikalische Zeitung 1818 den 18. Nov. No.46 S.809(Miscellen) Leipzig bey Breitkopf und Hirtel

Aus einem Schreiben des Hrn. Kt’)tschau,.Directors und Lehrers der Musik zu Schulpforte, bey Naumburg, in
Sachsen. “Es wire zu wiinschen, dass ein mann mit entschiedenen Stimmrecht in der musik. Welt, 6ffentlich seine
Meynung iiber die Vernachldssigung des Choralspiels beym Klavierunterricht sagen mochte. Die iltern
Klavierlehrer- (ich stiitze mich auf die Worte meinés seel. Lehrers, Kittel, und auf das Urteil des, in Halle zu meiner
Zeit noch lebenden, sogenannten Klavier-Bachs, der die sogleich anzudeutende Methode beym Unterricht an dem
koénigl. Piadagogio in Halle anwendete und treffiche Schiiler zog-) die dltern Klavierlehrer hatten die sehr
lobenswerthe Methode, dem Spielen sogenannter Handsachen, wodruch zunichst die Festigkeit u. Geldufigkeit der
Finger bezweckt wird, das Choralspielen beyzugesellen. Sie wollten durch letzteres nicht nur den relegitsen Sin bey
ihren Schiilern erwecken und fordern; sondern auch ihnen Sinn und Gewohnheit fiir eine reine, deutliche
Harmoniefolge, und entschiedenen Geschmack fiir dieselbe beyzubribgen suchen. Wo Talent u. Fleis war, erreichen

sie ihnen Entzweck, denn ihre Schiiler waren bald im Stande, ihre musikal. Gedanken zu ordenen, und harmonisch-




richtig einander zu reihen, welches bey manchen, auch der sonst geschickten unser Schiiler so schwer, bey manchen
gar nicht zu erreichen ist, wenn es nicht eben auf diese Weise geschieht. Mancher wahrhaft bedeutende
Klavierspieler kommt, wenn er in Gesellschaft etwas spielen soll, und die Noten nicht bey sich, auch wol kein gutes
Gedichtniss hat, in die grosste Verlegenheit. Es fehlt ihm vielleicht nicht an Gedanken, an einigen, oder doch durch
Uebung im Vortrage der Werke Anderer zu eigen gewordenen: aber er vermag nicht, sie zu ordnen und harmonisch
zu beherrschen; und selbst das spitere Erlernen der Regeln hilft da nicht genug: denn weit ein Anderes ist es, die
Regeln wissen und bey Nachdenken auf die einzelnen Fille a_nwenden konnen, oder, von friith an den dussern und
innern Sinn dafiir gebildet empfangen zu haben, so dass ihre Anwendung Einem zur Natur geworden, dass man nicht
anders kann, dass es sich wie von selbst so macht, wie es seyn soll. Hierzu kommt, dass nur letzten, nicht aber im
ersten Fall, man das Selbstvertrauen und Sicherheit bekommt, ohne welche aus allem Phantasieren und Extemporiren
nichts Gutes; oder, besédsse man dieses Selbstvertrauen und diese Sicherheit ohne jene Kenntnisse u. jene Uebung,
fast ohne Ausnahme etwas entscheden Schlechtes herauskommt. Diesem Uebel kann aber; wie ich aus Erfahrung
weiss, durch friihes Spielen der Chorile bedeutend abgeholfen werden; auch ldsst sich zu gleicher Zeit ein kleiner

Generalbass- Unterricht dabey mit einweben---- weshalb die Chorile auch beziffert seyn miissen.
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3 * 1(D. Speer)
Gruhd=richtiger/ kurtz=Leicht=und Néthiger/
jetzt Wol= vermehrter Unterricht
der
Musicalischen Kunst
oder
Verfaches
Musicalisches Kleeblatt
Worinnen zu ersehen/ wie man fiiglich und in kurtzer Zeit
I. Choral- und Figural-Singen
I1. Das Clavier und General- Bass stractiren

I1I. Allerhand Instrumenta greiffen /und blasen lernen kan

IV. Vokaliter und Instrumentaliter componieren soll lernen

Denen Lehr= und Lernenden zu beliebigem Gebrauch zum

andernmahl herauBigegeben
von
Daniel Speer-/ Uratisl. der Zeit Cantore et Collaboratore bey der Lateinischen Schul
zu Goppingen im Wiirtenbergerland.
Ulny/ in Verlag Georg Wilhelm Kiihnen/ gedruckt bey Christian Balthasar Kiihnen Seel. Erben/

1697. |




3 + 2 (P.C. Humano)

MUSICUS THEORETICO-PRACTICUS
bey welchem anzutreffen
L
Die demonstrativische
THEORIA MUSICA
auf ihre wahre Principia gebaut
von vielen arithmetischen Subtilitacten befreyet,
hingegen
Die Abwechslung derer Harmonien, die daher entstehende
Scalae, und die aus der Harmonie entspringende Melodie,
Nebst noch mehrern biBher unerdrtert gebliebenen

Wichtigkeiten vestgestellt werden

IL

Die methodische

CLAVIER-Anweisung
Mit Regeln und Exemplen
wozu noch kommet
Eine Anfiihrung zu fugierenden Fantasien, zu
rechter Executirung de3 Chorals, zu rechtem Ge=
brauch eines neu=inventierten Circuli
ausgefertiigt von
P.C.Humano
Nurnberg

Gedruckt bey Adam Jonathan FelBbeckers seel. Erben, 1749




DeB
MUSICI THEORETICO-PRACTICI
-Zeyter Theil-
enthaltend eine
Methodiche
CLAVIER Anweisung

welche darleget

Eine bequeme, hurtige, kiinstliche und kiinstlich=

scheinende Applicatur derer Finger

In Reguln und Exempeln
Ferner eine Anweisung zum Fantasien auf fugierende Art
wie auch einige Vortheile,
welche
im Choral zu gebrauchen
Und endlich einen neu=inventieren Circul zu
denen Transitionen notig
ausgefertigt
von

P.C.Humano

Nurnberg 1749




Inhalt deB ersten Theil
Capl; Vorbereitung von der griindlichen Wissenschafft des Schon=Lautes
Capll; Von der Stimme, ihrer Beschaffenheit, Ursach und Wiirkung im Ohr
CapllI; Von dem Thon, dessen Proporition und Intervallen
CaplV; Von der Harmonie, was und wie vielerley
CapV; Von Abwechslung derer Harmonien Uberhaupt
CapV]I; Von Abwechslung der HarmC* mit ihrer Quint und Quart Harmonie
CapVII; Von der daher entstehenden ersten Scala
CapVIII; Von denen beyden Interims-Grund=Harmonien G*. und F* und ihren beyden Scalis
CaplIX; Von denen dissonantien in der Harmonia dura
CapX; Von der Harm. molli, nehmlich Ab, Welche mit C* abwechslet. Von ihren einigen Neben= Harmonien, und
ihrer ersten Scala
CapXI; Von denen Interims-Grunnd Harmonien der Harmoniae mollis
CapXII; Von denen besondern Dissonantiern in denen Moll Harmoien
CapXIII; Vom Moll- und Dur Final der Moll-Harmonien
CapXIV; Von der vermischten Abwechslung derer Dur-und Moll- Harmonien
CapXV; Von denen Schwebenden Harmonien
CapXVI; Von der beyldufigen Mensur der Harmonien
CapXVII; Von der Melodie iiberhaupt
CapXVIII; BeweiB, dal die Melodie aus denen Harmonien zu beurtheilen
CapXIX; Harmonische Reguln von langen Liegen, oder oftmahligen Anschlagen der Melodie anf (auf) einem Thon
CapXX; Harmonische Reguln von eraden Fortgang der Melodie
CapXXI; Harm. Reguln vom Riickgang, ja von allem Auf= und Niedergang der Melodie
CapXXII; Vom Zusammensezung der grossen Melodie aus kleinen
CapXXIII; Von der Mensur derer Melodien, als vom Tact, und dem Verhiltnii derer kleinsten Melodie
gegeneinander
CapXXIV; Von Abbrechen und Pausen der Melodie
CapXXV; Vom Final der grossen und klein Melodien
CapXXVI; Von Wiederholung der kleinen Melodien in grossen, oder von Thematibus, auch von iibrigen Melodie-
Arten
CapXXVII; Von der Wiirkung der Music iibérhaupt
CapXXVIII; Von zweyerley Arten derer Gemiither, worinnen sie wiirket.
CapXXIX; Von der Aehnlichkeit der Harmonie mit der Gemiiths=Beschaffenheit
CapXXX; Von der Aehnlichkeit der Red-Stimme mit denen Gemiith=Beschaffenheit

CapXXXI; Von der Aehnlichkeit der Musik mit der Redstimme




CapXXXII; Vom unrechten und rechten Gebrauch der Musik

CapXXXIIL; Finem

Zweiter Theil

Capl; Von der Beschaffenheit des Discentis und Docentis

CaplI; Von der Kinntnif der Tastetur und Noten

Caplll; Von der ersten Clavier-Ubung iiberhaupt

CaplV; Von der Applicatur der Finger insonderheit

CapV; Von rechten Executiren des Chorals

CapVI, Von denen Transitionibus und Circulo Musico

ad Finem

3 * 4(W.FEMarpurg)
B1&

Die
Kunst
das Clavier zu spielen,
von dem Verfasser
des kritischen Musikus an der Spree
Viert, verbessere und vermehrie Auflage
Berlin, 1762
bey Haude und Spener,

konigl. und der Akademie der Wissenschaften privilegirten Buchhindlern

Inhalt

Vorbereitung

§ 1. In welchem Jahre man mit dem Clavierspielen den Anfang machen soll.

§ 2. Die Eigenschaften eines Lernenden

§ 3. Die Eigenschaften eines Lehrenden

§ 4. Die Auffiihrung gegen einen guten Lehrmeiseter

§ 5. Von der Beschaffenheit des Claviers fiir Anfinger

§ 6. Das Clavier muB allezeit gut gestimmet seyn

§ 7.8.9.10.11 Wie man vor dem Clavier sitzen, und die Hinde und Finger halten und bewegen mus8.

§ 12. Erinnerung wegen der Uebung im Triller= und Mordenten=schlagen

§ 13. Erinnerung zur Vermeidung der Grimassen




§ 14. Wegen der Ueberstudierung der Lection in Abwesenheit des Meisters
§ 15. Wann es Zeit ist einen Anfinger vom Blatte studieren zu lassen

§ 16. Man soll die Lection eines Anfingers mit den Fingern beziffern

§ 17. Wie man einen Scholaren zum Notenlesen anfiihren muB

§ 18. Von der Wahl der Stiicke fiir angehende Scholaren

§ 19. Das geschwinde Spielen wird den Anfingern widerrathen

§ 20. Alle Finger, keiner ausgeschlossen, miissen gebraucht werden

§ 21. Ordentliche Clavierstiicke sind allen iibrigen Stiicken vorzuziehen

§ 22. Man muB keine Lection verlssen, bevor man sie weil

§ 23. Man soll nicht einem Geschmack, oder einem Componisten allein schworen

Erstes Capitel, von verschiedenen Zeichen in der Musik

§ 24. 25Abtheilung des Claviers

§ 26.27.28.29.30,31.32. Von den Schiilusseln

§ 33. 34. 35. 36. 37. 38. Vom halben und gangen Ton, vom Kreutz und Be

§ 39.40. Vom kleinen und grossen halben Ton

§ 41. Vom Widerrufungszeichen

§ 42. Von den verschiedenen Gattungen der Noten

§ 43. Vom Punkt

§ 44. 45.46. Vom Takt

§ 47. Von den Pausen

§ 48. Von dem grossen und kleinen Wiederholungszeichen, dem Custos, dem Ruhezeichen, der Fermate und Cadenz
§ 49. Was eine Triole ist

§ 50. Vom Einklang, der Secunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime und Octave
§ 51. Von der grossen und kleinen Terz

§ 52. Von der harten und weichen Tonart

§ 53. Vom Bindungszeichen, vom Schleifen und Abstossen

§ 54. Vom Zwey=Drey= und Verklang

§ 55. Von der Bezeichung der zwolf grossen und zwolf kleinen Tonarten

Zeweites Capitel, Von den Spielmaniéren
§ 56. Von der Bebung,

Von dem Vorschlag,

Von dem Mordenten,

Vom Triller,




Vom Zusammenschlag,
Vom Doppelschlsg,
Vom Schleifer,
Von der Rolle,
Von der Zergliederung
§ 57. Vom Vorschlag mit Mordenten,
Vom Vorschlag mit dem Doppelschlage
Vom getrillerten Doppelschlage

Vom Anschlage

Drittes Capitel, Von der Fingersetzung
§ 58. Von der Nothwendigkeit einer guten Fingersetzung
§ 59. Von der Application beym Triller und Mordenten
§ 60. Die Bezifferung der Finger
§ 61. Von der Fingersetzung in laufenden einstimmigen Sitzen
Erster Absatz, von den Durtonen fiir die rechte Hand
Zweyter Absatz, von den Durtonen fiir die linke Hand
Dritter Absatz, von den Moltonen fiir die rechte Hand
Vierter Absatz, von den Molt6nen fiir die linke Hand
§ 62. Noch andere gute Application fiir laufende Sitze
§ 63. Unbequeme, heBliche und ganz verwerfliche Positionen
§ 64. Von der Applicatrion in springenden und mehrstimmigen Siztzen
Erstlich, von zweystimmigen Sétzen fiir die rechte Hand, fiir linke Hand
Zweytens, von dreystimmigen Sitzen fiir die rechte Hand, fiir linke Hand
drittens, von vierstimmigen Sitzen fiir die rechte Hand, fiir linke Hand

§ 65. Von der Application im Schwirmer




B2k

Die
Kunst
das Clavier zu spielen
Zweyter Theil,
worinnen die Lehre vom Accompanement
abgehandelt wird.
von dem Verfasser
des kritischen Musikus an der Spree
Berlin,
bey Haude und Spener,
konigl. und der Akademie der Wissenschaften privilegirten Buchhéndlern

1761

Inhalt
Vorbereitung § 1-4
Erstes Hauptstiick

Istes Capitel. Von den Intervallen im Accompanement, §.5-19
[Ites Capitel. Von den Accorden im Accompanement, § .20-36

Erster Absatz. Vom Dreyklang

Zweiter Absatz. Von den Septimenaccorden, §.25-28

Dritter Absatz. Von den Nonenaccorden, §.29-31

Vierter Absatz. Von den Undecimenaccorden, §.32-34

Fiinfter Absatz. Vom Terzdecimenaccorden, §.35-37
Ilites Capitel. Von der Fortschreitung der Consonanzen § .38-39
IVtes Capitel. Von der Fortschreitung der Dissonanzen § .40-45
Vtes Capitel. Zur Uebung des grossen Dreyklangs, und der davon abstammenden Sitze. § 46-50
VI tes Capitel. Zur Uebung des kleinen harmonischen Dreyklangs, und der davon abstammenden Sitze § 51-53
VlItes Capitel. Zur Uebung in vermischten Dreyklingen § 53
Vllites Capitel. Zur Uebung in vermischten Dreyklangen, Sexten= und Sextquartenaccorden. § 53

IXtes Capitel. Zur Uebung des Septimenaccords, und der davon abstammenden Sitze § .54




* Xtes Capitel. Zur Uebung des Nonenaccords § 55
Xltes Capitel. Zur Uebung des Undecimenaccords § 56
XIltes Capitel. Zur Uebung des Terzdecimenaccords § 57 -

XllItes Caitel. Zur Uebung in allerhand Arten von Accorden § 58

Zweytes Hauptstiick
Ites Capitel. Von der Bezifferung der Accorde § 1-18
Iltes Capitel. Welches allhand vermischte Anmerkunbgen enthilt § 19-37
IItes Capitel. Von der Aufhandlung der Auflésung, und der Versezung der Harmonie vor der Auflosung. § 38-39
IVtes Capitel. Von dem unvorbereiteten Anschlage der Dissonanzen in der freyen Schribart § .39-42
Vtes Capitel. Vom Sitze gewisser Accorde. §.43-48
Vites Capitel. Von der Ausweichung aus einem Ton in den andern, oder der Modulation. § 49-55

Vlltes Capitel. Vom getheilten Accompagnement. § 57-60

3 -+ 6 (J.L.Dussek)
J. L. Dussek's
Pianoforte-Schule
Nach der Englischen Ausgabe(Dussek's Instructions etc--1796)iibersetzt
und von dem Verfasser selbst, verbessert und mit vielnen praktischen
Beispilen vermehrt, herausgegeben.
Dritte Auflage.
Leipzig, bei Breitkopf und Hirtel.1802
Pr. 1 Thir

Erste Lection : Von den Noten

Zweite Lection : (Namen von der Noten)

Deitte Lection : Von den Versetzungszeichen.

Vierte Lection : Charakter und Linge der Noten in der neuern Musik
Fiinfte Lection : (drei Noten, Sechs Noten)

Sechste Lection : Vom Takt

Siebente Lection : Die Taktarten




Achte Lection : Eine Bindung iiber zwei Noten, Abkiirzung Achtel Sechzehntheile
Neunte Lection : Von den Verzierungen im Ausdruck
Vorschlag,(Appogiatur), Triller, Doppelschlag, Cadenz,
Zehnte Lection : Von den verschiedenen Schliisseln
Elfte Lection: Von den Tonarten.
Zwolfte Lection : Von der Lage der Hand und des Korpers
Regeln fiir die Fingersetzung
Regeln fiir die linke Hand
Erste Regel: Fiir das Aufsteigen der rechten Hand in Tonarten mit Kreuzen.
Zweite Regel: Fiir das Herabsteigen mit der rechten Hand in Tonarten mit Kreuzen
Dritte Regel: Fiir das Aufteigen der rechten Hand in Tonen mit Been
Vierte Regel: Fiir das Herabsteigen der Rechten in Tonarten mit Been
Regeln fiir die linke Hand
Fiinfte Regel der linken Hand in Tonarten mit Kreutzen und Been
Sechste Regel: Um mit der linken Hand in Moll oder Dur Tonarten mit Kreuzen oder Been
herabzusteogen, setzte manden Daumen auf die Tonica und die Quinte

Siebente Regel: Fiir das Ab- und Aufsteigen mit der linken Hand in Tonarten mit Been

3 - 6(I. Pleyel)
Klavierschule
Von J. Pleyel
Nebst 30 Uebung- Stiicken
Fiinfte verbesserte u. vermehrte
Ausgabe
Leipzig bei C.F Peters
Bureau de Musique

Pr. 2Thlr

Inhalt

Erste Lection : Von den Noten

Zweite Lection : (Namen von der Noten)
Deitte Lection : Von den Versetzungszeichen.
Vierte Lection : Figur der Noten und Pausen
Fiinfte Lection : Die Triolen betreffend

Sechste Lection : Erkldrung vom Takte




Siebente Lection : Von den Taktarten
Achte Lection : (derselbe)
Neunte Lection : Von den Verzierungen: Vorschligen, Trillern, Doppelschliigen etc.
von den accentuirten, verdnderlichen oder langen Vorschlidgen
vom Triller Vom kurzen und langen Mordenten
von den Doppelschldgen
von den Doppelschlidgen
vom Zusammenschlage
Von der Cadenz
Zehnte Lection : Von den verschiedenen Schliisseln
Eilfte Lection : Von den Intervallen
Zwilfte Lection : Von den Tonarten
Dreizehte Lection : Von der Haltung des Korpers ,der Hand, und der Bewegungder Finger
Regeln fiir die Fingersetzung oder die Applicatur.
Erst Regel : Von den-Dur- Tonleitern mit Kreutzen, auf - und absteigend, fiir die rechte Hand
-Zweite Regel : Von den Dur- Tonleitern mit Been, éuf— und absteigend mit der rechten Hand
Dritte Regel : Von den Molltonleitern mit Kreuzen, auf- und absteigend mit der rechten Hand
Vierte Regel : Von den Molltonleitern mit Been, auf- und absteigend mit der rechten Hand
Fiinfte Regel : Von der Fingersetzung fiir die linke Hand, in den Dur-Skalen mit Kreuzen , auf - und
absteigend |
Sechste Regel : Von der Fingersetzung fiir die linke Hand, in den Dur- Skalen mit Been, auf- und
absteigend.
Siebente Regel : Von der Fingersetzung fiir die linke Hand, in den Mollskalen mit Kreuzen, auf- und
absteidend
Achte Regel : Von der Fingersetzung fiir die lineke Hand, in den Moll- Skalen mit Been, ab- und
aufsteigend
Kurtze Uebersicht der Fingerordnung sdmtlicher Dur- und Moll- Skalen fiir die rechte Hand
Kurtze Uebersicht der Fingerordnung aller Dur- und Moll- Skalen fiir die rechte Hand
Einige Winke fiir ausserordentliche Fille in der Applicatur, wortiber nachher Beispiel folgen werden.
Passagen mit Doppelgriffen
Beispielen in Triolen
Gebrochene Passagen
Doppelgriffe
Entwurf einer systematischen Fingersetzen, als Nachtrag

1)Lehre iiber den ersten und zweiten Finger der rechten und linken Hand




2)Lehre iiber den ersten und dritten Finger fiir beide Hiande

3)Lehre iiber den ersten und vierten Finger fiir beide Hiande

4)Lehre iiber den ersten und fiinften Finger der rechten und linken Hand
5)Lehre iiber den zweiten und dritten Finger fiir beitde Hinde

6)Lehre iiber den zweiten und vierten Finger fiir biede Hinde

T)Lehre iiber den zweiten und funften Finger fiir beide Hinde

8)Lehre iiber den dritten und vierten Finger fiir beide Hénde

9)Lehre iiber den dritten und fiinften Finger fiir beide Hinde

10)Lehre iiber den vierten und fiinften FInger beider Hinde

Ausnahmen der vorigen Regeln

A)Lehre iiber die Fingerwechselnung

B)Lehre iiber das Stilleinsetzen oder Stillwechseln der Finger
C)Lehre iiber das Untersetzen

D)Lehre iiber das Ueberschlagen

E)Lehre iiber das Fingerauslassen.

Ueber die am Ende folgenden Skalen

Von den Kunstwdrtern, welche zur Bestimmung der Bewegung und des vortrags gewohnlich sind




3 + 7(C.Czerny)
Vollstidndige
theoretisch-practiche

Pianoforte-Schule

von dem ersten Anfange bis zur hochsten

Ausbildung fortschreitend

und mit allen néthigen, zu diesem Zwecke eigends

componierten zahlreichen Beispielen

IN 4 THIEILEN
verfasst von
Carl Czernzy.
Op. 500
EIGENTHUM DER VERLAGER

Eintragen in das Verein-Archiv

Wien,
bei A. Diabelli u. Comp:

k.k. Hof u. priv. Kunst u. Musikalienhindler,

Mailand bei J. Ricordi
London bei Cocks u. Comp

Paris bei Richalt
Inhalt des ersten Theils.

Vorwort
Abbildung der Tastatur
Vorlaufige Anmerkungen
1te Lektion. Von der Haltung des koérpers und der Héinde
Fortsetzung der 1ten Lektion . Von der Kenntniss der Tasten.
2te Lektion. Die ersten Fingeriibungen, und fernere Regeln iiber den Anschlag

3te Lektion. Die Kenntniss der Noten




4te Lektion. Fortsetzung der Fingeriibungen
Fortsetzung der Uibungsstiicke
Ste Lektion. Die Kenntniss der Bassnoten
Besondere Anmergung fiir den Lehrer
6te Lektion. Von den Noten, welche die Obertasten anzeigen und von der Versetzungszeichen($: b )
Fortsetzung der 6ten Lektion. Von den Vorzeichen.
7te Lektion Uber den Gebrauch und das Untersetzen des Daumens
8te Lektion. Die Uibung der Tonleitern(Scalen) in allen Dur Tonarten
Schlussbemerkung zu den Scallen Uibungen
9te Lektion. Von dem Werthe der Noten und deren Eintheilung
Fortsetzung der 9ten Lektion. Von den Triolen und Sextolen
Uibungsstiicken iiber die Eintheilung
10te Lekiton. Fortsetzung der Eintheilungsregeln. Von den Pukten.
Fortsetzung der 10ten Lektion. Von den Bindungen
11te Lektion. Fortsetzeng iiber die Eintheilungs Zeichen Von den Pausen
1te Fortsetzung der 11ten Lektion. Von den Synkopen.
Vom mehrstimmigen Satze.
2te Fortsetzungder 11 ten Lektion. Uber die Eintheilung ungleicher Notenzahlen
Beispiele iiber die 11te Lektion
12te Lektion. Von den Taktatarten
Beispiele iiber alle gebriuchlichen Takturen
13te Lektion. Von den genauen Haltung des Takts und Tempo
Fortsetzng der 13ten Lektion. Uber schwere und leichte Takttheile und iiber das Taktshlagen von den Haltungen
Taktiibungen
14te Lektion. Von den Wiederholungs-Abkiirzungs- und andern in der Musik gebriuchlichen Zeichen
Von Arpeggieren |
Fortsetzung der 14ten Lektion.Besondere Regeln iiber die Eintheilung
Fortsetzung der 14ten Lektion. Vom Uberschlagen und Ineinandergreifen der Hande
Ubungsstiicke iiber die 14te Lektion
Anmerkung iiber die voeldufige Kenntniss der Intervalle
15te Lekiton. Vom Tempo, (Zeitmass., Bewégung)
Verzeichniss der dazu gehiirigen italienischen Ausdriicke
Fortsetzung der Fingeriibungen
16te Lekiton Von den Verzierungen und ihren Zeichen

Fortsetzung der 16ten Lekiton Von den, durch besondere Zeichen ausgedriickten Verzierungen




Uibungsstiicke fiir Verzierungen
17te. Lektion Vom Triller
Fortsetzung der 17ten Lektion. Die Triller mit beidnen Hinden und die Doppeltriller
Uibungsstiicke iber die Triller
18te Lektion Uber den Vortrag, Ausdruck, und die dafiir angenommenen Zeichen.
Von dem Legato und Staccato
Vom Zuriickhalten und Beschleunigen des Tempo
19te Lektion. Von den 24 Tonarten
Uibungsstiicke in den schwereren Tonarten

Schuluss Anmerkung zum 1ten Theil

Inhalt des Zweiten Theils (Von der Fingersetzung)
Vorldufige Anmerkunge iiber die Scalen-Ubungen
Einleitung |
Capitell. Die Fingersetung der Scalen und der von ihnen abgeleiteten Passagen
Fingersetzung der diatonischen Tonleiter in C Dur
Pasagen und Ubungen, welche aus den Ténen der diatonischen Tonleiter in C dur gebildet werden Von den
Tonleitern in andern Tonarten
Von den Tonleitern in andern Tonarten
Von den Mol-Tonarten
Besondere Regeln iiber die Scalen
Uber das Glissando, (Schleifen mit einem Finger)
Fingersatz der.chromatischen Scala
Von den Pasagen, welche aus der chromatischen Scala
Capitel 2. Von den Passagen, welche aus den Terzen, Quarten, Sexten, und Octaven entstehen.
Capitel 3. Von den Passagen, welche aus den Accorden gebildet werden
a.)Von den Passagen, welche aus dem Dur- und Moll-Dreiklang entstehen
b.)Von den Accorden mit einer Obertaste
c.)Von den Accorden mit zwei Obertaste
d.)Von den Tonarten, wo der Accord nur auf den Obertasten vorkommt
Capitel 4. Von den Accord-Passagen mit Zusatznoten
Capitel S. Von den Passagen des Septimen-Accords
Capitel 6. Von den Doppelten, welche bei Scalen und Accord-Passagen vorkommen

Capitel 7. Von Doppellidufen




Von den chromatischen Doppelldufen
Die Quarten-Passagen
Die Sexten-Passagen
Von den Oktaven
Von einigen neuern Passagen
Capitel 8. Von dem Fingerwechseln auf einer Taste
Das Fingerwechseln bei Scalen
Capitel 9. Fingersatz des Trillers
Von einfachen Trillern iiber Doppelnoten
Von den Doppeltrillern
Triller-Ubungen
Capitel 10. Fingersetzung bei dem Ineinandergreifen und Uberschlagen der Hiinde
Capitel 11. Fingersatz der festen Accord
Capitel 12. Das Einsetzen der Finger auf einer Taste
Capitel 13. Uber den Gebrauch eines Fingers auf mehrerern Tasten
Capitel 14. Fingersatz der grossen Spriinge
Capitel 15. Von der Fingersetzung in mehrstimmigen Sitzen
Capitel 16. Vom gleichzeitigen Anschlag zweier Finger auf einer Tasten
Schluss-Bemerkung zum 2ten Theil

Original-Etuden

Inhalt des dritten Theils (Von dem Vortrag)
Von dem Vortrage. Einleitung

A
Vom Forte und Piano
Kapitel 1. Ndhere Bestimmungen iiber die Anweisung des Forte, Piano etc:

Von dem getragenen Anschlag, und dem Halb Staccato

Von dem musikalischen Accent, oder Nachdruck, der auf einzelne Noten kommen muss

Von der Anwendung des crescendo und diminuendo
B
Kapitel 2. Uber die Anwendung aller Abstufungen des Legato und Staccato

Von dem getragenen Anschlag, und dem Halb-Staccato

~ - —65—




Vom Staccato
Das Marcato oder Staccatissimo
C
Kapitel 3. Von den Verinderungen des Zeitmasses
Nihere Bestimmungen
Von der Anweisung des Ritardando und Accelerando
Kapitel 4. Vortrag des einfachen Gesangs
Vom Vortrag der Verzierungen
Vom Vortrag der mehrstimmigen Melodie
Kapitel 5. Uber den Ausdruck in brillanten Passagen
Uber die willkurliche Anwendung des Arpeggirens
Kapitel 6. Uber den gebrauch der Pedale
Vom Dampfungspedal
Vom verschiebungs Pedal(una Corda)
Vom Piano oder Flauto-Pedal
Kapitel 7. Vom Gebrauch des Milzel-schen Metronoms(Taktmessers)
Kapitel 8. Uber das richtige, fiir jedes Tonstiick geeignete Tempo
Uber das Allegro
Uber das Adagio
Uber die Art, wie man ein Tonstiick einstudieren soll
Uber besonders schwierige Compositionen
Uber den Vortraglangasamer Tonstiicke
Kapitel 9. Uber das brillante Spiel
Kapitel 10. Uber den Vortrag leidenschaftlicher, charakteristischer Compositionen
Kapitel 11. Uber das Produzieren
Kapitel 12. Uber den Vortrag der Fugen und anderer Compositionen im Strengen Style
Kapital 13. Uber das Auswendig-Spielen
Kapitel 14. Uber das A_vista spielen, (vom Blatte lesen)
Kapitel 15. Uber die besondere Art des Vortrags verschiedener Tonsezer und deren Werke
Kapitel 16. Vom Transponieren
Kapitel 17. Uber das Partiturspielen und die andern Musikschliissel.
Kapitel 18. Uber das Priludieren.
Kapitel 19. Vom Fantasieren(oder Improvisieren) auf dem Fortepiano
Kapitel 20. Uber die guten Eigenschaften, die Erhaltung und das Stimmen der Fbrtepiano.

Schlussbemerkungen zum ganzen Werke




3 + 8 (Georg Simon Léhlein)
1%
Georg Simon Léhleins
Clavier=Schule
oder
kurze und griindliche Anweisung
zur Melodie und Harmonie
derchgehends mit practischen Beyspielen erklaret
Vierte und verbesserte Auflage
Leipzig und Ziillichau,

auf kosten der Weisenhaus= und Frommannischen Buchhandlung, 1782

Inhalt der Clavier=Schule.

Des Ersten Theils.
Erst(_es Capitel. Von den Anfangsgriinden zum Clavierspielen
Zweytes Capitel. Von den Figuren der Noten und Pausen
Drittes Capitel. Vom Tackte, oder ZeitmaaBe.
Viertes Capitel. Von den musikalischen Linien, Schliisseln und Noten
Fiinftes Capitel. Von verscheidenen musikalischen Zeichen
Sechstes Capitel. Von den Vorschldgen und iibrigen Verzierungen
Siebentes Capitel. Von der Fingerordnung, oder Applicatur
Achtes Capitel. Von der Melodie und vom Spielen selbst
Neuntes Capitel. Vom richtigen Notenlesen

Zehntes Capitel. Von der Stimmung und Inachtnehmung des Claviers

Des Zweyten Theils
Erstes Capitel. Von der Harmonie iiberhaupt
Zweytes Capitel. Von der Anwendung der Harmonie beym Accompanemant
Trittes Capitel. Von den Intervallen
Vertes Capitel. Von den Klanggeschlechten und Tonleitern
Fiinftes Capitel. Von den Tonarten |
Sechstes Capitel. Vom harmonischen Dreyklange
Siebendes Capitel. Von den Bewegungen.
Achtes Capitel. Von den fehlerhaften Fortschreitungen

Neuntes Capitel. Vom Accompagnement insbesondere

11
14
16
19
65
69

73
75

- 78

82
84
85
90
91
94




Zehntes Capitel. Von der Sexte, und der Quinte wo die Sexte nachgeschlagen wird

Eilftes Capitel. Von der Sexte, und Quarte

Zwoélftes Capitel. Von der Septime

Dreyzehntes Capitel. Von der Sexte und Quinte.

Vierzehnstes Capitel. Von der Quate und Terz

Fiinfzehntes Capitel. Von der Quarte und Secunde. Von der kleinen Septime, Von den iibrigen Septimen
Sechzehntes Capitel. Von der None.

Siebenzehntes Capitel. Von den iibrigen Ziffern, so im Accompagnement vorkommen

Achzehntes Capitel. Von der Begleitung des Recitativs

Neunzehntes Capitel. Von den Kunstgriffen, einen unbezifferten Bal zu accompagnien

Zwanzigstes Capitel. Vom Fantasien, oder vom Spielen aus dem Stegreife

w2

Georg Simon Lohleins

Clavier= Schule,
Zweiter Band.

Worinnen
eine vollstindige Anweisung zur Begleitung der unbezifferten Bisse,
und andern im ersten Bande fehlenden Harmonien gegeben wird:
durch
Sechs Sonaten,
mit Begleitung einer Violine erkliret.
Nebst einem Zusatze vom Recitativ
Leipzig und Ziillichau,

auf Kosten der Weisenhaus = Frommannischen Buchhandlung, 1781

98
104
110
113
116
118
135
146
156
173
179




2 T X BHETIR
T 1~_—T B
G. S. Lohleins
Klavierschule
oder
Anweisung zum Klavier = und Fortepiano = Spiel
nebst
vielen praktischen Beyspielen,
und
neinem Anhange vom Generalbasse
Sechste Auflage, ganz umgearbeittet und sehr vermehrt
von
A. E. Miiller
Mit einer Kupfertafel.
Jena
bey Friedrich Frommann.

1804

K2 ~—TH
A.E.Miillers
Klavier = und Fortepiano= Schule

oder

Anweisung

zur richtigen und geschmackvollen Spielart beyder Instrumente
' nebst
einem Anhang vom Generalbal3
Mit einer Kupfeﬁafel

Jena,

bey Friedrich Frommann




Inhalt. (2 = F—kRBEK)

Einleitung. Ueber Klavierinstrumente, Lehrer und Lehrart im Allgemeinen Seite

Erstes Kapitel. Von den Tasten und Noten, und was zu beyder Kentnif8 gehort

Zweytes Kapitel. Von der Geltung der Noten in Ansehung der Zeit, wie auch von den Punkten und Pausen
Drittes Kapitel. Von den Versetzungszeichen

Viertes Kapitel. Von den Tonleitern, Tonarten und Vorzeichnungen

Fiinftes Kapitel. Von besondern Zeichen, zur Bezeichnung der Dauer des Stiicks, des Vortrags u. s. w.
Sechstes Kapitel. Von den Verzierungen

Siebentes Kapitel. Vom Takte

Achtes Kapitel. Von der Fingersetzung(Applikatur)

Neuntes Kapitel. Vom Vortrage

Zehntes Kapitel. Von der Temparatur und Stimmung

Anhang  5,.305-372

Vom Generallba

Erstes Kapitel. Von Hermonie, Akkorden und Accompagnement iiberhaupt
Zweites Kapitel. Von den Intervallen

Drittes Kapitel. Von der Bewegung, oder Fortriickung der Intervalle
Viertes Kapite. Von den fehlerhaften Fortschreitungen

Fiinftes Kapitel. Vom Accompagnement insbesondere

Sechstes Kapitel. Vom harmonischen Dreyklange

Siebentes Kapitel. Vom Sextenakkorde

Achtes Kapitel. Vom Quartsextenakorde

Neuntes Kapitel. Vom Septimenakkorde

Zehntes Kapitel. Vom Quintsextenakkorde

Eilftes Kapitel. Vom Terzquartenakkorde

Zwolftes Kapitel. Vom Sekundenakkorde

Dreyzehntes Kapitel. Vom verminderten Sptimenakkorde

Vierzehntes Kapitel. Von den zufilligen Dissonanzen(Vorhalten oder stellvertretenden Intervallen)
Fiinfzehntes Kapitel. Von der dreystimmigen Begleitung

Sechszehntes Kapitel. Von der Begleitung des Recitatives

o S

/\»——j/

13
18
21
24
31
46
47

295

301

305
306

310
312
319
323

329

#
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Carl Ferdinand Becker Systematisch-chronologische Darstellung der musikalischen Literatur von

der friihesten bis auf die neueste Zeit Leipzig 1836 (v 77— H &%)

Viertes Kapitel E. von dem Generallbass oder der Lehre von dem Accompagnement

1 Ludovico Viadana, Opera omnia socrorum concentuum, 1609, 1613, 1620

2 Casper Vincenz, Promptuarium Musicum 1611, 1612, 1613, 1617

3 Agostino Agazzari, Harmonici intonati Dacrum Cantionum quae binis, ternis quéternisque Vocibus concinendae
1609

4 Galeazzo Sabbatini, Regola facile e breve per suonare sopra il Basso contiuno ne’ll Orano, Monocordo, o altro
simile strumento.1628

5 Heinrich Albert, Poetisch-;Musicalisches Lustwildlein oder geistliche und wertliche Arien3 und Lider, in ein
Positiv Clavicimbel, Theorbe, oder anderes vollstimmiges Instrument zu singen1642-1648

6 Wolfgang Ebner, Eine kurze Instruction und Anleitung zum Generallbass 1653

7 Johann Staden, Manuductio fiir die, so im General-Bass unerfahren 1656

8 Mathew Loock, Melothesia 1673

9 Godfrey Keller A compleat Method of attaining to play a Through - Bass upon either Organ Harpsichord, or
Theorbe-Lute um1700

10Andreas Werkmeister, Die nothwendigsten Anmerkungen, und Regeln wie der Bassus Continuus, oder GeneralbaB
wol konne tractiret werden 1698 2. Aufl1715,

111ean Boyvin, Traité d’ Accompagnement pour I’Orgue et le Clavecin, 1700

12Laire(Delaire), Traité d’ Accompagnement 1700

13Philipp Jacob Boddeckers, Manuductio nova methodico-practica ad Bassum generalem 1701

14Johann Albrecht Kresse Manuductio novo-Methodica ad Bassum Generalem 1701

15Johann Philipp Treiber, Der accurate Organist im Generalbasse 1704

16Michel de Saint Lambert, Traité de I’ Accompagnement du Clavcin 1707

17Francesco Gasparini, L’ Armonico di Francesco 1708, 1713, 1715, 1754, 1784, 1802

18Friedrich Erhard Niedt, Musicalischer Handleitung, 1710=1717

19Ebd. Handleitung zur Variation des General=Basses1724

20Johann David Heinichen, Neu erfundene und griindliche Anweisung, wie ein -
Musik-Liebender auf gewisse vorteilhéftige Art kénne zu vollkommner Erlernung des General-Basses 1711

21Ebd. Der General-Bass in der Composition1728

22]Jean Francois Dandrieu, Principes de 1’ Accomgnement du Clavicin 1719, 1727, 1777,

23Matthéus Gugl, Kurzer und griindlicher Unterricht, den Generalbass oder die Partitur nach den Regeln recht und
wohl schlagen zu lernen 1719, 1747, 1777

24Johann Mattheson, Exemplarische Organisten Probe Artikel vom General-Bas 1719




(2.Aufl.; Grosse General=BaB=Schule 1731)

25J. P. A. Fisscher Van de Basso contiuno

26Erich Burmann, Specimen academicum de Triade harmonical727,

27 Anton Lofgron De Basso fundamentali 1728

28Fraulein von Freudenberg, Kurze Anfithrung zum Generalbass1728, 1733, 1744, 1752

29Francois Couperin, Mézhode pour le Clavcinou I’ Accomagnement

30Jean Philipp Rameau, Plan abrégé d’une Méthode nouvelle d’ Accompagnement pour le-Clavcin 1732, 1742

31David Kellner, Treulicher Unterricht im General-Bass 1732, 1743, 1749, 1767, 1773, 1782, 1796

32Johann Mattheson, Kleine General Bal Schule 1735

33Lorenz Mizler von Kolof , Die Anfingsgrunde des Genrallbasses 1739

34Johann Friedrich Lampe, A plain and compendious method of teaching Through Bass 1737

35Quirinus van Blankenburg Elementa Musica 1739,

36Mizler von Kolof, Anfangsgriinde des Generalbasses 1739

37Georg Philipp Telemann, Singe=Spiel=und GeneralbaBiibung 1740

38Georg Andreas Sorge, Vorgemach der musikalischen Composition, oder ausfiihrliche,ordentliche und vor heutige
Praxin hin lingliche Anweisung zum General-Bass 1745-1747 George Joachim Joseph Hahn, Clavierubiing

39Ebd, Der wohlunterweisene Generalbas zum Nutzen mitgeteilt 1751, 1768

40Leonhrd Reinhard, Kurzer und deutlicher Unterricht von dem General-Bass 1744

41Johann Xaver Nauss Griindlicher Unterricht den generalbass recht zu lernen 1751

427777, Kurze und griindliche Anleitung zum Generalbasse 1752

43Jean benjamin de la Borde, Traité théorique et practique de I’accompagnement de Clavcin 1753

44Michel Corrette Le Maitre de Clavcin pour I’accompagnement1753

45Dubugrarre, Métheode plus courte et plus facile que I’ancienne pour I’ccompagnement du Clavcin 1754

46Francesco Geminiani, The art of accompagnement um1755

47Friedrich Daube, General=Ba§ 1756

48Georg Christoph Weitzler, Kurer Entwurf der Anfangsgriinde den GeneralbaB auf dem Claviere nach Zahlen zu
spielen 1756

49Clement, Essai sur I’ Accompagnement du Clavecin par les Principes de la Composition et de Basse fondamente,
1760

50Nicolo Paquali, Throught Bass made easy

51Boutmy, Traité abrégé sur la Basse contiﬂue. 1760

52ebeda, Essai sur la Basse fondamentale 1762

53Georg Andreas Sorge, Anleitung zum Generalba und zur Composition 1760

54Friedrich Wilhelm Marpurg, Die Kunst das Clavier zu Spielen(Zweiter Theil) 1761

55Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch iiber die wahre Art das Calvier zu spielen(Zweiter Theil)1762, 1780, 1797




56Garnier, Méthode pour I’ Accompanement du Clavecin, et bonnes pour les personnes qui pincint de 1a Harpe 1766

57Jean Dubreuil, Manuel harmonique , pu Tableau des Accordes practiques, pour faciliter a toutes sortes des
personnes I’intelligence de I’Harmonie et de I’ Accompagnement1767

58Pierr Menie Gougelet, Méthode ou Abrégé des régles d’ Accompagnement de Clavcin

59Giobanni Giambattista Martini, Compendio della Teoria de’ nummeri per uso del musico 1769

60Christoph Gottl. Schriter, Deutliche Anweisung zum Generalbafl 1772

61Georg Michael Telemann, Untrericht im General Bassspielen 1773

62Vincenzo Manfredini, Regulo armoniche o sieno Precetti ragionati per apprendere Principj della Musica , il
portament della mano, e 1’accompagnament del Basso sopra gli stromenti da Tasto com el’organo, il Cembalo etc,
1775

63Johann heinrich Hesse, Kurze und hinldngliche Anweisung zum Generalbasse 1776

64Johann Michael Bach, Kurze und systematische Anleitung zum Generalbas 1780

65J.C.Bach, Systematische Anleitung zum Generalbafl 1780

66Joh. Philipp Kirnberger, Grundsitze des Generalbasses 1781

67Georg Simon Lohlein, Clavierschule zweiter Band 1781

68C. Friedrich Graf, Versuch iiber die Natur der Harmonie in dem Generalbass1782

69B.C.Gibert, Solfegés 1787

70Phiripp Joseph Frick, Tretise on the Throught-Bass 1786

71Johann Christoph Kellner, Grundriss des Generalbasses1787

72Edward Miller, Elements of Thorought-Bass 1787

73Johann Gottlieb Portmann, Leichtes Lehrbuch der Hemonie, Compositon, und des Generalbasses 1789, 1799

74Johann Gottfried Vierling, Kurze Anleitung zum Generallbass aussetzt1789

75Johann Christian Bertram Kessel, Unterricht im Generalbasse 1790

76 7777, Armonici Rudimenti 1790

77Daniel Gottlob Tiirk Kurze Anweisung zum Generalbassspielen 1781,1800, 1816, 1824,

78Johann Georg Albrechtsberger, Kurzgefasste Methode den Generalbass zu lernen1792, 1804

79Franz Biihler, Partiturregeln in einem kurzen Auszuge fiir Anfanger 1793, 1814, 1817,1827

80Fedele Fenaroni Regole musicali per i principianti di Cembalo 1795

81Braun, Leichter und ganz kurz gefasster Generalbass fiir die Anfinger im Clavier
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