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1y a littérature 1a ou les deux sexes sont présents, ou se fait le mariage de la parole et de

I’écrit. Et c’est le cas de Flaubert. Son style ne paraitrait pas vivant s’il n’était animé par un

courant de parole qui commence, nous le verrons tout a I’heure, au langage populaire et se
termine par le « gueuloir ». Or, le style indirect libre, que les grammairiens n’ont pas
daigné jusqu’a ces derniers temps incorporer a la langue, telle qu’ils ’aménent a la

. . . .. ;3
conscience claire, a certainement son origine dans la langue parlée”.
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Relu “ Madame Bovary ™, et vécu des jours gris, monotones comme chaque vie, dans de
I’émoi, parmi des souvenirs de temps ou nous n’étions pas, mais dont nos sens se

souviennent. Chaque personnage est un type, — et c’est la vie telle quelle, avec son menu

grave, sa gloire d’espérances, sa banalité et sa minuscule importance. Je n’y vois pas, et ¢a
me plait, ces apercus philosophiques, ces classifications de choses que donnent toujours les
auteurs de romans, et cependant cela s’en y est parce que les choses y sont. C’est un

tableau, au méme titre qu’un paysage non peint, et vivant, est un tableau”.
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Pourtant, les muscles s’avouaient faibles et pris de torpeurs, amollis qu’un beau repas,

croyaient-ils, aurait fortifiés pour longtemps. Ah ! s’assimiler les viandes ! Le pain éternel

- . A )
qui pése arrétait les machoires ),

Z OB HL OGS, FHED « Ah ! s’assimiler les viandes ! » & V9 REED — L
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Ils eurent soif affreusement. Il leur semblait que de I’eau coulant en eux, peut-étre

satisferait les sens, car I’eau se glisse en les cellules avec toute sa fraicheur et baigne la vie

des chairs. Puis I’on est calmé. Hélas ! I’eau des grandes routes, ou est-elle, 1’eau belle ?

Ou, le ruisseau tendre qui va, ou la pompe et son jet de vie ? Il faudrait errer a ’aventure

pour quérir I’eau et marcher, par la lassitude énorme. Ils pensérent : mieux vaut rester ici

7 . . . 7
s’étalant, nous dormirons, et demain la soif ne sera plus ),
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neseraplus.» LH>T, F2ART 4 LEZHWT, FoRU U OH L HEGRELY
E<, WO UV BRBEREDO IR TEN D, «quen THE, il
B SERWD LT, BBV FOMFEEZ BT T, ERPADOLEREDE F IR

- 43 -



AONDEWVIIRNESLHS TN D,
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L’avantage du style indirect libre consiste & varier le mouvement du style, et il ajoute & ce
mouvement en rompant une continuité logique. La prose, comme le vers, comme la musique,
comme la peinture, progresse en s’incorporant de plus en plus des dissonances. Le passage

brusque et inattendu d’un temps a un autre se rattache a ce courant”.
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Philippe choose a pseudo-objective mode of representation, avoiding
judgements and behaving toward his figures like an unmoved reporter who
seems able to understand, even to adopt any point of view. This appearance is

deceptive, however : There is a critical attitude behind each of his
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representations, for his mode is pseudo-, not truly objective. Furthermore, one

suspects some secret sympathy can be sensed behind his reporting, for his irony

takes the form of justification, of a kind of laconic eloquence”.
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Seuls et jolis d’envie d’elle, il leur revint leur ame idéale d’adolescence, et cette ame
chanta :

Tu es belle et pale comme tout le frisson des cieux, tes yeux sont des beautés qui révent,
et que ta chevelure est tiede et douce sans fin! ( -** ) Nous serons tiedes et veloutés pour

: e . . . \ 10
nos mains, ton corps sera délicieux, et je veux que mon dme soit blanche a tes yeux ! )
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Oh !'va, cours, que m’importe ! je suis la, fatal comme [’avenir. Ha! Ha! Tu fuis | Mais
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crois-tu pouvoir emporter le désir qui me hante ? Les sons de mon cceur, dans la nuit

dense, éclatant selon Toi ! 1
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Ah'! la chair était repue. Une nuit, ils furent des bétes. Ils se regardérent, hagards, Jean
ouvrit ses lévres, sentant passer a travers lui des regrets divins et fit, d’une voix ou se
concrétisait toute la douleur de la nuit et de la vie : oh ! oh !

Puis ils partirent, infiniment'?.
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Le vrai romancier se place en plein milieu de ses personnages : il va de I’intérieur a

(. 13
’extérieur'.
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A propos du style indirect libre chez Charles-Louis Philippe
dans un conte de sa premiere période

Maiko TOKAI

Le discours indirect libre se définit en général comme un procédé littéraire qui vise a
mettre en résonance la voix du narrateur et celle du personnage, en supprimant la
conjonction, « que » ou « si ». Diversement interprété, il permet alors de nombreuses
possibilités d’écriture.

En rappelant que ce discours tire son origine de la langue parlée, nous comprenons
naturellement que Charles-Louis Philippe, qui se considérait comme un romancier populaire,
I’ait choisi pour s’exprimer.

Nous pouvons déja en remarquer 1’usage dans son premier ouvrage, Quatre Histoires
de Pauvre Amour qui se compose de quatre contes. La Chair de Trois Gueux,1’un des deux
écrits a la troisieme personne, condition préalable au discours indirect libre, a retenu notre
attention. Cet article propose une réflexion sur I’emploi de ce dernier chez Philippe, theme
qui jusqu’a présent n’a pas €t€ suffisamment abordé.

Notre sujet sera de dévoiler comment le romancier réussit a inspirer chez le lecteur un
sentiment de sympathie envers les auteurs d’un viol, les Trois Gueux misérables de cette
histoire. L’analyse de plusieurs phrases nous révelera I’efficacité du discours indirect libre.
Grace a cet artifice, Philippe qui était convaincu que « le vrai romancier se place en plein
milieu de ses personnages : il va de I’intérieur a ’extérieur », s’assimile a ses personnages

et leur accorde une certaine indulgence aux yeux du lecteur.

Nous pouvons également remarquer que 1’usage de cette forme de discours se
développe au cours de ses ceuvres. Par exemple, « la motivation pseudo-objective » de Bubu
de Montparnasse indiquée par Leo Spitzer a un effet ironique et Contes du Matins ouvre un

nouveau domaine original dans la fagcon de raconter une tragédie sur le mode humoristique.

Nous comptons poursuivre cette étude susceptible, selon nous, de mettre en lumiere le

courant de 1’époque.
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