Roland Barthes: Le Degré zéro de I’écriture
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Roman et Histoire ont eu des rapports étroits dans le siecle méme qui a vu leur plus grand essor.
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Leur lien profond, ce qui devrait permettre de comprendre a la fois Balzac et Michelet, c'est chez 1'un et chez
l'autre, la construction d'un univers autarcique,
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fabriquant lui-méme ses dimensions et ses limites, et y disposant son Temps, son Espace, sa population, sa
collection d'objets et ses mythes.
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Cette sphéricité des grandes ceuvres du XIX° siecle s'est exprimée par les longs récitatifs du Roman et de 1'His-
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dont le roman-feuilleton, né alors, présente, dans ses volutes, une image dégradée.
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Et pourtant la narration n'est pas forcément une loi du genre.
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et toute une autre peut pratiquer une Histoire par analyses.
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Le Récit comme forme extensive a la fois au Roman et a I'Histoire, reste donc bien, en général, le choix ou

I'expression d'un moment historique.
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Retiré du francais parlé, le passé simple, pierre d'angle du Récit, signale toujours un art;
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il fait partie d'un rituel des Belles-Lettres.
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Il n'est plus chargé d'exprimer un temps.
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Son réle est de ramener la réalité a un point,
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et d'abstraire de la multiplicité des temps vécus et superposés un acte verbal pur,
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débarrassé des racines existentielles de I'expérience, et orienté vers une liaison logique avec d'autres actions,
d'autres proces, un mouvement général du monde :
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KHELTLE I, sl Fry, BEMSIHRSH 207 ThRenZ 2Tk, Z< FiE
DHARFEIZEZ DT OIZ S NEREZEHMFE LT TE D,

il vise a maintenir une hiérarchie dans l'empire des faits.

ZhUE, EFEEOFEORNCEERIEZMER T2 2 L2009 DI,

DFEY ., ZOKENT, FEOHMEDORNIE =T NAXA ZHERT L2 L E2DRIT TS,
ZhE, bALASOFEROFEDLRNICHEERE 2R+ 2 2B DI TH D,
B 2L, FEOIMORNIHEEZTZH &9 &35,

ThiE, FX-HEXF - THOFRICHOIBRHEZHIFLEISIELTLSDT,

AAGECIE T332 | THERE) . 781 LW OEEN/R—HIND Z &3k
WA, I E S L LCERET S 7 7 AFED « faits » DFRGEE LT D%
B|RE . T o TRk ICEMARZ T HEDLZ L0 b, /& R
DTy Y Fa—Md THE] | THRFE] | 78] OTXTHREERD, Zh
e T3] oL, TEEEE] 20, BETHLH/a0 THRE] |
BN bO 178 BHRSTLE S,

BURIIFIS DR S EE & > 72 B2 LR 2 < b T2 08, HEMRIT 72 2
KEICEERV, TORBORBEDARKLGICEERLTND D, DFED [FE] ITH
HHDEZORBENNT ALK EMTELHARGENEE LU,
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Par son passé simple, le verbe fait implicitement partie d'une chaine causale,

BEld, TOHMBEICL > T, BRI, KREROEEOEH S 2707,

BT AR RIS L o T, xR OEHD iz L,

EAY 7%, £ OHHLE RIS L o T RIS, KERBIROEEH O Y 2 70T
HEE a2 b HnD & B O BICEHENIRRBEROEHDO #2729 K515,
BATEMBERICE T, BROEICHROEHD—HHELTY.

il participe a un ensemble d'actions solidaires et dirigées, il fonctionne comme le signe algébrique d'une inten-
tion;

ZhiE, SR TRESNETEOREKICEEGT50THY . H25BEXOREMIF S & L THAE
T5H5OTHD,

TS BN TERITEIORMKICE S L, &2 BXORBNEL D X 9 ITHEET 2,

ZhE, SR TRESNETEOREKICEEGT50THY . H25EXOREMIF S & L THEAE
T5H5OTHD,

FI2STF oNm#mTAZ2 T HEMICS bbo T, HERE L > EREFLED L 5 1ITHiHEE
FRAZEZ oN-EFTHITEBOSESICMHY ., —DOEHEZRI RYUESE L THET S,

BRG] OISR % 5 A 25EENP VLN THW TS, T X HRb0
o ZTDOEIRbDH AAFELL2TNIE/ IV NOXLELZRD ) Z LITR B0
AHIN, 2SI, BEOXEEZEATL LV A LUICEEIND LY, ZhvaFEil
DL, OBED TFE] ICHLLONRBMHIND ZE2LEDLEA I,

soutenant une équivoque entre temporalité et causalité, il appelle un déroulement, c'est-a-dire une intelligence
du Récit.

UL, RRPEERRBRE OHNWED LS HLONTOREELZ I b, DR, Thbb<

WEE> DR Z SO TH D,

BE L — R & KRN L D OB NENSEZ IR DD HDEM. TRDObLYFEOLNY Ll no
bDEHEAND,

Zhid, RS RRER L OH WO EZ RN, bR, T72bb<WiE >0 iR
ZH < DI,

WP & RRBIR O H WIE TR S 2720 L R2R 5, [WEE ORI 2L s OBfiF2 725
R

BHMBERIKHEERARMDELLICHLIDIERGEE., YiE ZREASES. 74hHL Y
B EEMTELIMICILTI NS,

C'est pour cela qu'il est l'instrument idéal de toutes les constructions d'univers;

ZRD, HOPLITHHBEOHMNLERETHLDIL, TDOTHRDT,

s, HOPLIFTHBEOMBRRER THLDITZEDTDHT,

ZhiE, HoLFHBEOHBHRER RO TH S,

FRPZITHAMRE TS 5 W5 R OBBNMERTH Y |
ITNIERERELEDESITHET HEFITHLEBRNLGERLLGLIDEZED-OT,
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SV 7 OESHERZIETH D & LT, «univers » (32 ZF TIZTHEDILT
LM, 7T AFEOFBEREVPHEEVRLS T TlxdoTh, ORI HEAGE
ENRVIES, XA 2= =] ZHAGHET [TRAFH] ETRIFERRF LT
bid, HARGET TAALR] EEOIHAIC, XFWITiE TafR) v ) B
«toutle monde » & 7 7  AGENME S Z & A AL, EARIZ L o TIE LWEM#ED R
PRI S TEENED,

il est le temps factice des cosmogonies, des mythes, des Histoires et des Romans.
ZAUE, FH AT EE O <E >0 N> D N TR R 72 D TH D,
ZAUE, FH R AT EE M /N O N TR R IR Td D,

X, T B RE LA R O< I AR N >0 </ N ey > D N TR BRI TH D,
S F I E T H BRSO L R NGB T H1EY b OOREHITH 5,
TNIE., FHLER. #5E. BRZE. MEOAINGRSITH S,

HAGEIZIZAFN ORI [+ o Lo o L] 2T TR T o0 -8 Bdb5D,
EOHRS [0 21 BA TS Z NIRRT LI, [Z22I2HDHDITH~5
NEHEAPIT TR EWH T 4P a DML, BEBICEIK HARANCE - TH
IRICSEDIZIN, TTUAFED « » « , + + et =+ » [ ZXHW05L. BB\ T
WARZIEA DS ZHER L T D, BARANSIZTY 70 TiER<, ABBE LKL LN
D0, ZOX ) IR LITEREEOMEEICE L T\ D, WS, 20X ok T e ]
DRV IR LT, MBI, JTUEBRHIREZ 52 5,

Il suppose un monde construit, élaboré, détaché, réduit a des lignes significatives, et non un monde jeté, étalé,
offert.

ZhidgFtsn, Bysh, RS TW LR TIEAR< T, BEIh, (LR, UIvEES
. BRZF oo~ LRETE LO OGN REZIBET D07,

HEIh, Y L oh, BRROLBITmEo 2R TIERd T Bl s, Bylsh, &
LH SN D R 2 TiEZR0,

ZhidgFtsn, Bysh, RS TH IR TIEAR< T, #BEIh, L RS, vsts
h, REW =74 07 47) RR~ERAETELOONTHRAZFIRLT DO TH D,

AL LTWDH Ok, MES, ARITEGN, UIVEESTH, BWH D T REUTIZE TSN
R TH- T, BERICE N, KT O, TOEERRINTWDHHFRTIER N,
TNIFEETEFOon, BASH, EROHLIMICEXRINIAIOERZEET S, MYHL. it
RN, BELGLSICHMOELIARYDERTIELL,

2L ME—RPICERA & U COERG., ESFE2 ICEXERTWS, $iieE
2720, BZEHOELTW AW R 2708725070, THME &b Ebihunia
RWEIRIIE OB EZED ) T HER R L &8, XHRGEEZAEALTHD EEZ D,
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L. BARFELIZEBWT, —5EZ EICHERTDHZTTIEEI LTHLHELSIESITA
D, BXERLIZLICESTSLFDBSTWELONKE S b,

Derriere le passé simple se cache toujours un démiurge, dieu ou récitant;

Bl EDOBE#ZITIL, FICEWE, T RDbMH L WVITEEY FARNA TN D,

HAMGE LD 5 LAIIZW D b EELHNGED T (Why) B <nTkh,
HALHEZFOHFRITIT, SRICEWE, T2bbiaiEy £ (W) RiEhTHD,
B ED 5 LAIZIE, DRICAEERLHLHEY FREA TN D,
Hi@AEDERICE, DRICRIEE, #ELREGED. TOHRZELIENI RN TV S,

7 7 AGED «narrateur », «récitant » (X EHH L [FED T LERE D, WREISE
(narratologie) TIZESA ., IEAMOLGAE L H DN, 1EFIZWTEEDE % « narrateur » |
FEDT I ARNDINCNDBEIHFET D [EXFTFED T 13 «auteur » & XFIIT 5
D3, 2N RIS TZ T C«réeitant » Effi D & X HBICEREZRICT H0MEEEZ B 2 T
Tlx7el, ZEOEWRZDO LS, 2L, Ih<fEbhTnd [FEY F) 13 Lk
DENFRTHIUL MEFOHFETE] LB TLE D,

TN TEEY ) BN, TEEVAN) TREY » -] CHAREZIEDSZ
ELEBZDINDN, DOV OWWE DX\, BREICT 5 Z LD, (5
L3 L. ZRETCTEMEE RO D ONRBEHTIZARWTEA 90,

le monde n'est pas inexpliqué lorsqu'on le récite, chacun de ses accidents n'est que circonstanciel,

P, SN DERITIE, MEWINEN TRV E D TRV, TOMIEREOS 2 ITRIIZLD b
DIZFTERNDTHY |

HHRITWEE O N2 N LM EH NS, FHEOOE DO EDFXLZOENE D DL DITT ERU,
I, FEONDERITIE, FHOONRNE D TIERY, ZOMBEREOENENLFHFICLLLD
T ERVDTH- T,

HFIIWEEOND Z L TR TIE AR RY, TNEFADOTE ZEIXRNEZRT b DIZTERLI 2D,
HAF, MEOSNDE., HAOOMEVHLDTIEEL, TAZTNOHEEEHIN G D HES,
KRIZBEFBR DTN TS,

«ne + que » AW T~ DL, BEL, HDHWVIEHEN= =
7 U ATHARE LT D008 %0, LirL, ZORBLOEWN TG & L THEEL
TWD 7T AGETIE TH/E] OERENSHEEL TV D,

TOOIRARERTLORTEIN TS, TEFUIF S 5 —BEfiE T
XD >AGETITZR V] E W) RISCONEMN, «circonstanciel » —F8 (2 &L - TE U
ZONTWAIETEAS, NRUUEFER] EbREDLZOEHEIL [EDHRFEL
SELTWARWY) | BT DI TRCEF AR THhHZ L Z2E%RT 26T,
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et le passé simple est précisément ce signe opératoire par lequel le narrateur ramene I'éclatement de la réalité
a un verbe mince et pur, sans densité, sans volume, sans déploiement,

ZLC, HihEZ 21X, £, BB FERBLEOMA L, BEER RER LAY 7 T TH
Frrp @G~ L dHILR T DICH N DEED 2D DR FRDTH D,

B EIEE L, TL—F—D0BEOEREEL, BELRITNIETRY 2 — L bR v, &
B TR B G ORI 72D DN I L5 TH D,

Z LT, BB Z 213, 3L, SahE (F7by-v) 25, BLEOMR % My THUE: @5~
LHEIVRT DITHN D BERRIERE (V—=2) D Th D, ZTOBEGENIIRE S BIEA Y b,
Bz LT E ST, REOZHZO L SOBFIIS &S ETTDIZFEY FR e bV 2 BEL 572
DTHD, TOHFITES XL TRED TR, BEILEKLIANY b,

ZL T, BHBEREIEYFAZTOERICHEEL L TEI 2 ILE, 2T TEHIIHBLEE
FICENT ABREZRTHICEN G LG, COBFAICEABELERLENY LT,

« 1'éclatement de la réalité » & FEEDFRGEZ D F T2 B 185 nEl) L
L2 TIT D Z E NGB0, 7SV DO ZDOZE LS N E B2 5 SHEORN T
BERXTCWEZ MR IE L0 TIER, BEZ2 LT, FRELRNOELALR
BICEDDTDOHFZDEIICHLEEBRD,

BRIZEZDND, ENNICEZLKE W 72, SEIKR, SEIFICES
MZBRMEHAHDOEZZER L T X9 RRIZZ OO T [FFR) 72, 2D X
VBB EBONTLONONO LI F a— VIFEANICES LI D% 220,

dont la seule fonction est d'unir le plus rapidement possible une cause et une fin.

TEDLINT VAR R EFER L ZHERDT DL 2 W—DHREL T ZAD,

ZL T, ZOFFIETE 20 E ) BLREKR EREREZLTODT L2 L aME—DREL LTV 5,
ZOME—DEREIT. HOFKEFREEZ, TELONTVFRIHEAT LI L THD,
ZOME—DOERRITIRN EFEREZ TE LT RIFERDITHZ L TH D,
FEELERETEDIETFRLIFEUDTEIE. TNLHE—DREBET,

NRREFER] XD DDHTOEELED ERDIBHOSTHETHY, 2
DORENITFEARRNATHIAE LRV, —F, 2 2T/ R3S « une cause et une fin » &
FNZb O THIEENORERICEDWEEORERM] OX 512, b Lkbh oz
FEIERHKENNET D EBZ L TNDHITT T, «rapidement » (£ TR 2 <) &
WO ZEER, BRIAY 2l Db TR,

Lorsque I'historien affirme que le duc de Guise mourut le 23 décembre 1588,
JESRF A, F— RN 1588 4F 12 A 23 HIZEATZ Lk D & &0,
JESFE A, F—XAF 1588 4F 12 A 23 BICHEATZ LR LY .
JESRF A, F— RN 1588 4 12 A 23 HIZEATZ LB D & &0,
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HAOEELZ W TREEFEN I — /AL 158812 A 23 HICHAT I LS LY
BHEMN, £F—XAIX 1588 E 12 B 23 BIZFERAT (BEfBX) IEHMETHEE.

ou lorsque le romancier raconte que la marquise sortit a cingq heures, ces actions émergent d'un autrefois sans
épaisseur;

INRED, ERRANTSRRICHNT WD & &, 2L DTENE, BERRE VL O>DEREND
oo,

INAFEDERRANT S M L2 E MRS L &, ThoOfTENE, BERAORVWEENLELH
bbb,

NGRS, BB RANIT S RRICHNT 232 & & ZNHOTENE, BERREVESOEFENHE
DD,

INRFENMEERNT S RICHMNT 72 LEE-T2 0 T2 8 &0 2RO DTENL, EHORWVESEND
EPHN>TL D,

INRRM, MRERRAIX S FICHMN T 1= (BHBER) I LFEHEE. CNoDTHIE. FRICEZ HTE]
NoEAV LN D,

débarrassées du tremblement de l'existence, elles ont la stabilité et le dessin d'une algebre,
TNDHEFRFOBRZID LIRS N T, REFEO L O RLREMESCHER 2RO TH - T,
ZNDIFEFDSDZMDIRE T, REOZEMELHXE SO,

ZNHIE, FEEOEZ 2 BT, REFREOLEMSSE LR EFFS>DI,
FEDSD 22 MOENNT, REEEO XD Ltk Lmsl L 2 b o,
BRETHNIEHCSPICHDECHEAEIFLELT. REZED B 245, TELTWS,

731 R 23 « tremblement de I’existence » & [[E#fg] L7-bDZ2RERI L LHIC23EDH
AFETCHBTE LI )ICRTOITREDOZEL, ZZ2TH RE] PUET,

elles sont un souvenir, mais un souvenir utile, dont l'intérét compte beaucoup plus que la durée.

ZTNHIE, B TH LN, TOFERBRRPFRELD bENCLTVEDE NS & ZADHARGE
ﬁ@?%é

FRHITFIEER FIFERRO G B L Y IX 20T SAMTBICADHRRLIE RO TH D,
Tnoni \ahf%éﬁ %®ﬂ$%M@ﬁﬂ%mi@%%ﬁ Z < BREICANLN DA MRGLE
BROThH D,

ZNHDITHITOE SO TH L0, L LEICESFHEETHY . ZOFERMEDIT O DNRFHIEE
FeMEZ Y BILHNCEE L 72> TN D,
ZTNHERBEICTEGVERFIVA. FRALGERTHY. Th~ADOBEDLEFLEFEFSL I LLERAKITS
B LY BIEEMITEL,

ERNIRIE 7 «durée » & [TFE] LRI Tl b 720,

Le passé simple est donc finalement 1'expression d'un ordre, et par conséquent d'une euphorie.
SFEVY, HiLEEIX, R, BDERFO, LR ->T, HLHREORBLITH S,
Enb, D2 L ZARMBMEZTHIRT. LR > THIREDOERILTH D,
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ZADT T B ERIL, R0 L ZAH HORFO, LIER>T, H5EREDORBTH 5,
LEDB->THIROE Z A, BHIEEZIO L SORFOERERLOTHY . TN X ITEEBERDOEHRT
b5,

DFY, BMBEREHFZ. LEA-T IRohd] 2RBITLHL0LDTHS.

LOHRBRE Ny F ) SETWRNE ZANRLNDTER, —FHTIOEFTO K
912 « donc » « finalement » « par conséquent » 72 & DREIFA % 2 H L CHsIIZHkE 3 5
FOEEIKRED, INOAHRMICAART LT D &, MW RFEROEVNNDL, @
HEBHDOHMEN R > TRELT D, FREEVITR o TV AT LB X 5561TE,
ZNHZRET, AR TR EZZESALHHNATIE ) BVWIES 9,

Grice a lui, la réalité n'est ni mystérieuse, ni absurde;

ZNOBNT T, BEZ, MU TH, AFRHETHLRIRDIDT,
FOBNT CHEFHHPITHOARFETH R 2D,
ZNDORNT T, BEIIMBTE 2, REHETHLRI DD,
B E 0BT THEFAHETHAGETHL <D,
ZTOEMFT, BEFEOVW-ELDTEREFETHLHLLH D,

elle est claire, presque familiere, a chaque moment rassemblée et contenue dans la main d'un créateur;

BRI I3 AL A2 IZBWTHIEFEDFOFIZED I, FFOGLINT, & A EHIRAD
HDIZRD,
FDOLERTLIZAEEDFORNEDLN, LVEBIZ2oNT, BIRT, ZEAEBLTRLD
L b,

B, AXICBWTAHEFEDOFORNCED LN, WMVAENTHMTHY, ZEALERHLAD
HOHLDETRSTND,

BRT, IZEAEBLART I ZELOND, BMEERN b VWHN D7 NT, BLEIFTAEED
FORNMIEDLNID LN D,
BT, BRBELALELDELESZRZA S, BMBAETUYRLOND EDRBHICELWTHARIEETH
LEZEFOFOFICHEIMNDI,

elle subit la pression ingénieuse de sa liberté.

BET, MOBHROLWRENZZ LD TH D,

HEZ, PO BBROBWRIENZ%T 5 L) DT,
BRI, HOBEBOBLBRENZMARSDT TH D,
Z L CAIEEDOEDOE EITHWRIEN 2% 5,
REFREZBDEDEFEHHCPHOH LN D,

« subit la pression » £ V9 7T U RFEIX JENEZIT D] EWVWIHIEWRZOEN, =
WX TENE=Z T 20088 LW et AR KEHIC Lo TR T1EK
(synecdoque)| LEEETE 5, WAED 1FE] IZHLZbOEHPIRTREIEA I,
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Pour tous les grands récitants du XI1x° siecle, le monde peut &tre pathétique, mais il n'est pas abandonné,

19 HALD T X TOEKRRDFED Fbics o T, HRITEERLOTIEIHY 520N E L, MES
LTIV R,

19 HALDT X TORNARDFED Flobiz & > TiE, HRITRETIEH Y 2 TH, BEESUTLTY
RN,

19 DT XTOBRARDFEV T WhY) mbhick->T, UL, EEAboTEdHY 55000 E
b, RETHATIEN 2R,

19 HACDERL DFEY FIHT XTI L > T, HREFELLRLOTHL b Ly, Ll A
BTonTEWRVDOE ST,
HIEDBRGEYFIRTITESOT HAFELVLDOLN L LAGVA RIETSHIFTIEAGL,

puisqu'il est un ensemble de rapports cohérents, puisqu'il n'y a pas de chevauchement entre les faits écrits,
REROIE, FNTEEHWLRHEBROBKETHLINOTHY | ENNDIEFEEOHWEIZHIE N
WiRbHTHY |

Zhid, HEAPBELRBEROBKTHY | ENIEEFEOMICEE N2

ZHEnHr DL, HRITERAWNRERBROBKTHLINLTHY | EDPNTHEFLOHLWZIZER
DENRRNIDTHY

RS R EIT—EMEE S o IR BERORIKIENL TH Y . EPNTCEEOHWIZIZEHAITR
WinbTh D,

HREEHOES-EROESENGEN. £5G5DEFEMME1TA, HEBOMICELSLD
POYAY RV Y

puisque celui qui le raconte a le pouvoir de récuser 1'opacité et la solitude des existences qui le composent,
ENEWREDEDN, ZNEMEKL TVDH A ADEFORNERMECIIN A2 ST HHEREEZ > T
WHINHTHY,

WEEDEDP MR L TWDH A S ADEFOREYP LA Z T eMER] 2 b > TV T,

R ZWEELE D, RN T 2 FEDORNEIMECIN A ST 2 HEEL b > TWVDNHTH
UIN

RS, WEED NI, HREERTAIEFEEORBHI LIVMEE LY FiF5 12H->TEY,
Ff-. TNEYEBLIENEHRZEA T IACHORAGVES. ML LTS ZEETTH &
MTEEHIN BT,

puisqu'il peut témoigner a chaque phrase d'une communication et d'une hiérarchie des actes,
WPINDBBORBODFEAIZB VT, FEITAOHECHEERRZ T 2N TEZONETHY,
DDV EDDUETHATADAI 2= —2a E eI NANXA LEHESTHILENTEDLIND
72 L,

WMRFFRANCEBN T, RETRHORFECREBRZIES T2 2N TE N6 THY,
ZNENDILUTE > THITADIRELFEEZ R T LN TE L2006 TH D,

FLE53RBDF. TRENOXZEICTAETADDENY, FEETHERERTENTESD
NoTHD,

puisque enfin, pour tout dire, ces actes eux-mémes peuvent étre réduits a des signes.

AR, WoTLEZIX, IO DTARE, BEEICRETLOONDIENRTEINLTHD,
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I HIZ—FT %5& ENOLDITAHZEDLDOPRREFITIFINI DNLTH D,

fil, o TCLEXIX. TNODITHZOLONERE (V—=2) IZRESELNHILENTEILIND
RDOTHD,

L9 TBI2, TNODITAZOLONREFIZELINI DL THD,
%LT%DE%@@~%%%%%hb® TEBARNRESICEXTTESI LIZLD,

::TH«WMW»%ﬁotﬁmMﬁﬁhk50%L@Ehf% s TDEHR
B4, AU FEESICHEOOSBEEANZE 5 OWINC@EINLTWAS L9 2 HAERE L
TLEVRTV, LiL, WHThhiE, 77 2ETHOOO @ L 725, =
I CIHHBAQOOHHNO, HEAQOHMNO, HHQOHE /@, HE@DEHN
Ol . BRI DEINNI > TS, BB DO@IZIE « enfin» & RIFANFHT HILT
W57, OOOODENY HEME L CHLEMIMIZ5ND07E0, &y
Z L7 DE R 28 L N OB EORENRD 2720,

Le passé narratif fait donc partie d'un systeme de sécurité des Belles-Lettres.

ZAIRDIT T, WREREIL, < E>SOZRIEEDO—HEZR L TWVDHDTE,

2O LERE T, BRI EIIEZXDORET AT LO—HE7R L TW5D,

ZAIRDT T, BEE (F77407) R BRI, <UE>ORREBO—HER L TNDH DT,
TPz, WEEICE T DMERHITCE ) OREREEO—MER L TVD,

H-oT. BYDBE (SHHBE) FIXEIOREEED—ELLE>TLS,

« passé narratif » | X7 7 AFEOLEARVER D 1T « passé simple » Z 5 VMR 7210t
ERVOTENR, BAGEIZZ DO X I REBWVZ OIEEIZR WD, 11T b B4
DEZITERBEHEN T EEZLNTLENRET,

CORIBREVEZIITSHMA LV N v 2772, SV OER, [FE] T
HH DN THDNBETED L5 BAGEELTZ W,

Image d'un ordre, il constitue I'un de ces nombreux pactes formels établis entre 1'écrivain et la société, pour la
justification de I'un et la sérénité de I'autre.

ZFhix, BFoEB L LT, EERZOIELYLEHDDOFREOTZDICEER LB L DB WTEITHT
SN LZHDOGRIREKI DO L D E T D,

ZHEFRRFDA A=V Tho T, ER LR LOMIZ, —HOIESL LT DOFFRDT-DIZ 5 BT
THONTEEZWERNEZHIOO L HSER LTV D,

ZhE, BRIFOBBE (v=772) L LT, FERLERLDOHWIEIZBWT, AIEOFH L EEOF
FROTDIZRETON DL ZEOERN R OO L SE T 5,

BRFLNWIA A=V a2 b oTEY, MEROIESLEHDDFROT-OIT, FREHERDH W
HALTHONTE L DR BED D& DL 7> TN D,
EFIDURILELT, BfBEE, FROFEEZESEL. #RZ2TRICRDE-HIC. BED
HWEICHEIINEEZLDARBZHOVEDEL LTS,
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77 U AREED «image » DHEFEIZAD | ENBHARGEO D Z 1T 5 T4 A=) &
o TS, LML, SEEIBICHL LD, HOIWITERESRNALEZL LT,
HMAAENTZSET TOEDLNTIC L > TEVWAELTL 5, SiELWVI [KE]
W TREGRME ] IC K 2EWE, BAGBECTZOEFNICL -2 H Lo kD SHET T
VIRV R, IRH T T AFED «symbole » 13T LD NES, 7T v
AGETIX «image » DNHARGED [ AR O L5 BREW Tl LN D Z & I3 LG
(v U A Y ULFnREA) OB S BESNTWDH DD, FFETHRTLET
LRWEAGEE L AR IN0T VoA BRI M A=Y/ f~—T =] L
MEDILTW RN 9 72,

3 BnYIC

ATl = RO b (1915 F48) DiRANCER L BOEAR UL 2 Lidke -

“ES DA 4 OO HBARGER & AR Lz, £ LT, BERCIXBMEARRED B
AFEERVRTWERIZEATZHEO= 7 Y F2a—ADOMIHZhbdbD, 77 AL
DRNZH D D% [FHE] ONREEL 2, TNEHERL LD LRl AT,

i) X, 2ZICHVWLNERIBEY ONERERICHDL EEXTLEZIR
B L TV Z &2 b, BEOEANL S THEH], #+HLEOEHETHE-
o TAZ=TL) IF. ZAPEIIMRSTZHSDOHOE -7-AEE TRV LKL
Bz KOO RES ] ICERTHE-FETHY, EETHEIZEE] T HED
LIFE) THRL T=ZFL (WhikeA—F) ) &322 6T, Ry gl s
MEEZR LI EHEMT A TR T A ala=lr—ray ) 2, ZOHFIE T
ERICKRETED | LMRT 272 THRRITRWVOTEN, A OFEFRIZIIT S T
RORTI NN HNWEBEX, TRLZDTRTHRENZRES>TND ] £V )
%%%é%’i@é’&ﬁf%é#%bh&m

ELLEET 5720121 TEEORS, RES, R0 AL LT, 2%
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Roland Barthes : Le Degré zéro de I’écriture
- les traductions japonaises et le degré zéro de la lecture -

Masahiro NAKAGAWA

Nous avons quatre traductions japonaises du Degré zéro de I’écriture de Roland Barthes,
premier éclat de sa carriere critique. La multiplicité des versions prouve que cet article n’a
cessé d’intéresser le public au Japon, peut-étre par son titre aux mots-clés simples, confusé-
ment scientifiques et poétiques.

Cependant, ce méme nombre ne signifirait-il pas également que ces traductions publiées
ne satisfont pas, aujourd’hui comme hier, les lecteurs japonais curieux de la perspective sémio-
tique ? Si la compréhension est a proportion des qualités personnelles, les traducteurs ne peu-
vent en rejeter la responsabilité sur les lecteurs. C’est ainsi que nous avons comparé toutes les
versions, I’originale francaise et les quatre japonaises. Au cours de cette minutieuse observation,
de nombreux glissements de sens entre les deux langues n’ont pas manqué de nous frapper. Les
faits stylistiques barthésiens, nous apparait-il, ne sont pas cernés dans les quatre interprétations.

Au sujet du « passé simple » qui se situe au centre de 1’argument, I’auteur dit que « son
rOle est de ramener la réalité a un point ». On pourrait le paraphraser ainsi : un verbe-signe
général représente un contenu assez large, substantiel et particulier. A nos yeux, Barthes se sert
souvent de la distanciation, similaire au dualisme de « réalité < point »; pensée particulicre <
mot général, et inversement, pensée générale < mot particulier. La représentation généralisante
ou particularisante engendre parfois 1’incompréhension totale, si les interprétateurs modifient le
niveau du signifié visé par 1’auteur.

Ainsi, une grande fréquence concernant I’exagération de mots ou logique, et un achemi-
nement brut de la pensée, ce qui est en harmonie avec 1’attitude politique du Journal Combat ou
a été publi€ cet article. On peut dire qu’on y trouve ce dualisme sémiotique, puisque la surface
s’oppose a la profondeur ou 1’on trouve le degré zéro de la lecture. Ceci est commun a toute
rhétorique qui est combinaison de la surface empruntée avec le contenu vrai qui n’a pas saisi
I’expression littérale.

Dans la traduction en japonais de I’écriture ainsi formée, il y a un danger a maintenir un
égal balancement de mots entre les deux langues. Une longue phrase japonaise pour un mot
frangais, et inversement un mot japonais pour une longue phrase frangaise se révéleraient

bénéfiques aux lectures espérées.

39



#HiE

Le passé simple signifie une création : c'est-a-dire qu'il la signale et qu'il I'impose.
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Méme engagé dans le plus sombre réalisme, il rassure,
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parce que, grace a lui, le verbe exprime un acte clos, défini, substantivé,
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le Récit a un nom, il échappe a la terreur d'une parole sans limite :
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la réalité s'amaigrit et se familiarise, elle entre dans un style, elle ne déborde pas le langage;
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la Littérature reste la valeur d'usage d'une société avertie par la forme méme des mots, du sens de ce qu'elle
consomme.
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Au contraire, lorsque le Récit est rejeté au profit d'autres genres littéraires, ou bien,
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lorsque a l'intérieur de la narration, le passé simple est remplacé par des formes moins ornementales, plus
fraiches, plus denses et plus proches de la parole (le présent ou le passé composé),
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la Littérature devient dépositaire de 1'épaisseur de I'existence, et non de sa signification.
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Séparés de 1'Histoire, les actes ne le sont plus des personnes.

AT AR, <BEHESHOITOIVEES DD, BT AN LITE Y EES L TIIW R WD TH 5,
AT A ITEL DUV EES LT, AMITHIOO <,

AT R, <HES (UAM7-0) SOBEIVEES LD 8, BT A LITTI D S LR,
TESINHEID RSN T, BITPITRIIAX ODERZTRT HOTIERL 25,



Mgl hotlVBEiShdE, EIICRENTVETARR. BEEOAMDLDOTELELLES,

On s'explique alors ce que le passé simple du Roman a d'utile et d'intolérable :
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il est un mensonge manifesté;
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il trace le champ d'une vraisemblance qui dévoilerait le possible dans le temps méme ou elle le désignerait
comme faux.
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La finalité commune du Roman et de 1'Histoire narrée, c'est d'aliéner les faits :
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le passé simple est I'acte méme de possession de la société sur son passé et son possible.
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11 institue un continu crédible mais dont l'illusion est affichée,
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il est le terme ultime d'une dialectique formelle qui habillerait le fait irréel des vétements successifs de la
vérité, puis du mensonge dénoncé.

ZIVFFEBENRFRICEFZOK L/ Y, DT ERSINTEOKZ AT D L O R 2RRREE
DIERBDO R I D TH

HMHE L, HFBEEOREIIEED, TNANDLARINTEBOKE HVONTEE D, BARFH
REEDF Y F U DR TH 2,

ZhiE, FEBRENRFRIHRNTEEOKZEE, DOV THERINTCEBOKEFEDL Z LR
% &9 R A2 R REE DRI TH 5,

il 5 &3, JERFENRTE TLICEEOKEEZ ST HOTITEE T, BRINEREL X L DY
T En ), Bz D S HRIAHEDRMEEALRDTH 5.,
TNERETRLBVILEZFTERERENT. TN ETNDNELERTET HEVIFIEEDR
KERBETED-DPY AT,

Cela doit étre mis en rapport avec une certaine mythologie de 1'universel, propre a la société bourgeoise, dont
le Roman est un produit caractérisé :
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donner a l'imaginaire la caution formelle du réel, mais laisser a ce signe I'ambiguité d'un objet double, a la
fois vraisemblable et faux,
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c'est une opération constante dans tout 1'art occidental, pour qui le faux égale le vrai, non par agnosticisme ou
duplicité poétique,
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mais parce que le vrai est censé contenir un germe d'universel ou, si l'on préfére, une essence capable de
féconder, par simple reproduction, des ordres différents par 1'éloignement ou la fiction.
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C'est par un procédé de ce genre que la bourgeoisie triomphante du si¢cle a pu considérer ses propres valeurs
comme universelles et reporter sur des parties absolument hétérogénes de sa société tous les Noms de sa
morale.
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Cela est proprement le mécanisme du mythe, et le Roman - et dans le Roman, le passé simple, sont des objets
mythologiques, qui superposent a leur intention immédiate, le recours second a une dogmatique, ou mieux
encore, a une pédagogie,
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puisqu'il s'agit de livrer une essence sous les especes d'un artifice.
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Pour saisir la signification du passé simple, il suffit de comparer I'art romanesque occidental a telle tradition

chinoise, par exemple, ou I'art n'est rien d'autre que la perfection dans I'imitation du réel,
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mais la, rien, absolument aucun signe, ne doit distinguer 1'objet naturel de 1'objet artificiel :
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cette noix en bois ne doit pas me livrer, en méme temps que 1'image d'une noix, l'intention de me signaler 1'art
qui l'a fait naftre.
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Tebb, RO (< 54) 1L, kDA A =T LEKIC, T aERH LTEEix bl Lic
BARLEI EWIBEMEZDE LILBEXTERLZRVDTH D,

TRPL, RTESTZZ OO FEIL, HIRkOFEDBK L RIFFZ, T &itA S &7 E M 2 TR
THEMEZ, FAMCERDLRETIERVDTH D,

Thbb, BORKOIZ VI LI NIOREBRLEIIC, ENEEAH LTINZ DI LIZRE S &
THERKENLTUERBRNDTH D,

CCIZHARTHEONIZEAMKIE. EARKDA A —D LRI, TNEEAH L-BEELRICTT LD
BREBLZRETEVTLELDTR,

Clest, au contraire, ce que fait 1'écriture romanesque. Elle a pour charge de placer le masque et - en méme
temps de le désigner.

ZOEI R EF WNRNRLEMMT-oTNDL I ERDTHD, TOXLFEZE, Rz, L
NHENERFFICREZHERT 5 2 E2EF L LTNDHDT,

INRDT T Y F 2 — R0 TNDHDIEZNERITE, ThUE~ A7 220, LirbRAFFCZERE
BrRTH20EMLE LTS,

ORI EF, ENEIFHIT, NIRRT VTFa— AP To TSI EThb, Zild,
Wiz s, Lnb, TRERFICENEZFRTD2ZLE2EH L LTNDHDT,

LA, NRDOZT VFa— AR LTWHZ L, FSCENROTHDH, RiEiE 2, L
FRICZ DRI EZIRS T L2 EBL LTV DLDEND,

2, MFEOIZZ)Fa—LAPEDEESIWVNS &, MRIFMREZETD ERFICRAZET
TWA I EERIRIEGESLHL,

Cette fonction ambigué du passé simple, on la retrouve dans un autre fait d'écriture : la troisiéme personne du
Roman.

HALHE D Z O &5 REERREREIL, M0 XENFREOLMIRHSND, T2bb, </hii>
DHEZNHRORNIRAE SN D TH S,

BAHWEDOZ S LEbWEWRERE., S0/ VFa—nohcb REENS, Fhid/h
MOZANHRDZ L ThH D,

WAL E D Z 0 K5 iR RBRiIL, o= 2 U Fa— V(R ELOR) T2bH, </h
M>OE = ANFORNTH RSN D,

HAGE O Z O ZRM2EREIL, X207 U Fa—LOFEFICHL AL ENTE D, UMl =
ANIETH D,



BHHMBEDZOEMBZHEEEX. TO9UF1—ILOMO T 7o 48—t BRbohd, [INRIO= AT
Thd,

On se souvient peut-&tre d'un roman d'Agatha Christie ou toute l'invention consistait a dissimuler le meurtrier
sous la premiere personne du récit.

BELL, DEE, BAZTEZWFEOE —~ABROL LIZET ZEICAIBEOT A TR AT
T e 7 VAT 4 —D/NFHERZTNDIEAS D,

BNEZWFEO— AFFDO S LI T ZLICAIBEO T XTHEIT b TWedh /MDD Z &2 %5
BEF2TW3b71E569,

BELL, OER, BAFZWEEOE —~AFBROL LIZET Z EICAIBROT X TR T Y - 7
UYRAT 4 —O/NiERZTWDHTHA I,

THAY « 7 VAT 4 —=OD/MGHEHATWDLTHS I, WD — ANHE b o TeBRANE LRI T2DIZ,
HHPHITRNMIN TV,
HAEENELAD—ATKRDEYICTEIZILETIDLAZET I EICIXRORYZRLS L7 HY-
DURAT4—DINGRERELTEONSZA S,

Le lecteur cherchait I'assassin derriere tous les « il » de l'intrigue : il était sous le « je ».

g lE. EALE, HORPOTNTOMOFRITIRL TWe, & ZA0, RIFHFALITTF O
HEllhHoTmDTz,

A IR EFHORPOTRTOESOEHRICEN LTV, & ZAM, BALIT<bZL>0h
Loz,

DI, BANILE, B TORPDOT R TOMES>OERICHEL To, & AN, BALIT<FLSD
HEllhHoT=DTZ,

FHEFIA =V —HDOHHDL 1D ) LAITHEANEZHL T LI DIz, BAFZ DL
DH LIV, EWVIDITTH D,

FEFICOR M= —ICEDLEITRTOTEIDSI DI LAEEZ Tz, E AN ILAIETFL
o1,

Agatha Christie savait parfaitement que dans le roman, d'ordinaire, le « je » est témoin, c'est te « il » qui est
acteur. Pourquoi?

THY 7 VAT 4 —E, DAFIZBWTHEFEIXFRTEFEATH - T, HFIXMEITHDHENWH Z &
Mo TWEDThH D, REZIRDTHAS I D

EF X, /N TITEHE <72 LSIFEEA T, {TAF <P >ThD V) Z A HA KA L TV D
Thbd, REE I RO,

THAY 7 VAT 4 —F, NFICBWT, B II<ESIZIHBETH- T, <> 2B TAETHD
WO ZlE, FHICHSTNWEDTHD, REEI RO THS D,

THY 7 VAT 4 —IliT < Do Tz, /MRIZEBWTIE, —&ICble LI EITEEET 508
ThY, FHCEHETL20LEMEITHL VD ZLa, b,

INRTIEEE., TFAIEEHET. HBICEALIDEFEIFZENWSZEEZTHY - VU RT4—I1E&LL<
Ao TW =, LAL, ZAIFES LTLHDD,

Le « il » est une convention type du roman; a I'égal du temps narratif, il signale et accomplit le fait
romanesque;

e iZ, NROEE=HTH 5, TN, WEERH & FRERIC, DN EEZER UEBT D,
<m>E, NROBBRFIR TH VY . BURAIRFFR & 7] U< /PRI EEZFER L, BT 5,



<Me>F, NBROBEBIFITH 5, L, SaERE & RIS, NS FREER L, ERT
Do

M) &1, AN O BRI RKIR T L 7206 Th D, WOl L B2 L, NRIRTE L Th
LT EEETT, RLET D,

MR =S D&, NROBRFIREL, [FIEYEORFTHSEMBE LR, NREFROH
REEZEY LT, TOMELDHDLE,

sans la troisieéme personne, il y a impuissance a atteindre au roman, ou volonté de le détruire.
BB R IE, DNSICEET S Z L ORATRENE, HOWINREBEET 2 BEERHDHZ LI
2%,

SRR L/ NFICEIZE TE R 272, N EWET 2820 H 5,

B AR IUENRICEIZET DREN D RANR Y R EBIET H2BERVNH D Z LIk D,
ZAHEBHAVENRWIEEITIE, DNRICEIET D2 2 ENTERVD, R EET 2 EERH D)
T b,

ZSAMOANPBEVEL TIRNRELGNTEL, ENIXNHREHERT HITFLLY,

Le « il » manifeste formellement le mythe; or, en Occident du moins, on vient de le voir, il n'y a pas d'art qui
ne désigne son masque du doigt.

M %, BRRITHEEEZ R L TWD, L Z2AT, AR EBHERKIZBWTIE, SXIFERTLEBD,
H 70 O 218 TH LR S 720 &5 235 iT e,

<HDPNSFTERTHEE 2R LTV D, D L bERRIZBW T, BIFLLRELSIC, BHO~
A7 B S STRVEIRIEZRY,

<f>i%, BRITHEEEZIPRL TS, £ AT, e LB HERKICEWTIE, SXIFETHLE
LBV, BONORH 2 TH LR S RWEIFIER WV,

T AF & D LHFEEZR LTS, L ZANRIFERLLSIT, I <R EbEKICHEN T

=) @ﬁ@%%éﬁ & DIRVEMITAATE LR,

MBEIXIE-EY EHENFELTVDIEETRT . ST ALK EIBEFEICK . EFERLELSIC,
BoEFYRY ZHETREIGVLDERIEEL,

La troisitme personne, comme le passé simple, rend donc cet office a l'art romanesque et fournit a ses

consommateurs la sécurité d'une fabulation crédible et pourtant sans cesse manifestée comme fausse.

DEY BEARE, HAEE L FRRICS, PSRBT L TZo L ) B ER L, TOMHBEHET
W2, EHTE2bDTHY RBL LS TEBO LD L L TRINDHMEDL N2 74

LDTHD,

L3 o T AR, Bl % & FER, Ml ETcs T2 0oL bz d L, TOHBEETZD

BHEHTELINEZATHBVIELARIN TV OO LZEMELZ R L TV D,

AL, BB E & RIS, DS LT o Xk ) EEE2R L, TOWEEEZLIZ, B

HATELZHDTHY B, ZRICHE DL T, A TEMLE LTI RINDLILE ﬁ%%1?é

DTH%,

LEB> TEZAMBHMEE LR C LD I/DREMCEN L TEDOL I REAEZEFLLTWD, £

LT, BLONDTNERBY THDLETATHRINDIEVFHEOLLEEZHBEE ICHT-2 DD TH

Do

EANTOAYIE. BfBE LK. DREMCCOLISGEREL. HEETHIHREIC. ELD

CERFTEDN, BWTHEICEMWRATRASNSBFEITERLEZEZRIAET DD,

Moins ambigu, le « je » est par 1]a méme moins romanesque :



(FLiE. K VBBBRMEDR D22, £SICFDZ LITE - T, K 0/GERD 220,
KOELIITFNIEZELNENTIE VN, FIIZZEFDOZDITFIUE E/NHATIER W,
KEIE, K VBHMERDZRNE, FSICFDOZLITE o T, L0 /RGBMERD RN,
(D7 LHEF I EHBATIER VDT, EhDFITE/NRATH R0,

T (X ETERRI TIXARWIFAIX, ESITEFDIEITE > TMRBTIEELY,

il est donc a la fois la solution la plus immédiate, lorsque le récit reste en deca de la convention (I'ceuvre de
Proust par exemple ne veut étre qu'une introduction a la Littérature), et la plus élaborée,

Lo T, TRLIE, $REOEE OFANCIL £ 2 & 3R b EENRFRTH D, B2XT L
— A FOEFII<LFS~DEATLTH LD Z L 2T DITIENRDLR) DLFEFFIC, KbFOIA
TR T2 DT,

Einh, Kbl WENEEOZLOMICE EEDE XITEb o & bEENRIBRE 720 |
(72 2T N—A FOEROEMIEL, XFA~OFIZRDZEIZIENRERY) | bol bffiv |k
FToNT R EIRD,

ZABRDIT T, 2T, ENBEOFANCHED L IR, RO RRTH D (L 2T
TN—A FOEMIL, <CFES~DBAFHTH S5 LT 5 HDITIENRER) O LFEFIC, kbF
D Z TEIRRT2 DIZ,

L7l oT, WEBEHOZLHMNCE EE L L XITIE (T2 2TV —Z2 FOEMIZISTF I OFF
BUSTERNZ L ZLEATVD) | B LEb o & bEBENRIERLE RS,
MEBNMEZCREBAANLGVEE, TRAIZESOEFoORMYBRWEREZ BIZETIL—X FOESR
FIXZINDBATHASETAHETE) THDHERFICH > ELEBINBRET,

lorsque le « je » se place au-dela de la convention et tente de la détruire en renvoyant le récit au faux naturel
d'une confidence (tel est l'aspect retors de certains récits gidiens).

[FA) SEE OB 7 WALE LT, WREDFT H I ﬁ@E%&ﬁLmA&LDL? Lick-oTiEE %
W%Liokﬁﬁé&%(/—k@&é@®%%®ﬁﬁ&ﬁt%@_&<)

KO L>BEEONRIITE L, WREEZ WIS BRZ - f:ﬂ%ﬁﬂﬁéﬁﬂl L CHEE ZmIE L
XoEdsLxicix --(&é@@//F%%%®ﬁﬁﬁ%%ﬁ:ﬂf%é)o
<ﬂ>ﬁﬁ%®ﬁﬁ NLE L. WREOFT LT E W D BARREBICWRE 2T LTREE 2ba L
EoLF2LxiTiT, Thellidbo L b ARICHES SN L 2D (ZNRY Yy ROV D0
DYFEICB T DB/ L 72> TN D)

—7A. PEEZITLHITEICEVWTEBRAGEIIZT S LT, RINEBICRZEAAN, CDIE
BEWIELESIETEHIENH D, RLNFEIITRZEDY FOWK D2ODYELE S 1=,

De méme, 1'emploi du « il » romanesque engage deux éthiques opposées :

FARIZ, /N Z2 TR ) OfEHIZ, STz oD% LTl Z2 5] & A b,

RERIZ, /D7 <> OFEHIX. —2oORNE LB E b H 95,

R EFERIT, NRRZR <> OFERIZ, ZHoOx LicmBl gl Ao,

ZhERUT LD \mﬁ®wﬁ%%%mé& KA 2R S T2 D DB b D Z &2 D,
B#RIZ, DERIZCETATRIOERE. Z20EBREZRMILSELT S,

puisque la troisieme personne du roman représente une convention indiscutée,

FThbbH, PMROBAFIERZ S LIFSENRVVEEZRZL T LD THL NG
EWVD DL, RO Z AT FRG DO RO IRNEE 2R L

FThbb, PMRHOBAFRIEREZEZLRENRVVEEZRZL T LD THLNG,
WO DL, RO ARIEITEN S RO DIEEOMIZ)NE TH D,
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INRDZATDANYEEBORMDENEEEZRT =0

elle séduit les plus académiques et les moins tourmentés aussi bien que les autres, qui jugent finalement la
convention nécessaire a la fraicheur de leur ceuvre.

ROTAT Iy 7 TRROEVBER0ET 2 bFRT 008, £FEKIC, MoETZ bFRT 50
Th-oT, ToEPIL, fiF, BHEZWHSOEMOFES OTDICBE LW T LD TH 5,
Lol bTHTIv IR AR E LS LB UEITEELRWVWAL ZFFEHRT L0, FRHCEZBSTZbD
TEOFRESITEEEZERO L ZARAROLD LW L THWDHANTZHLE LM T T 506 Th b,
%%Tﬁ?iy&f%%%@#%&“@ﬁ%mu?é# FREERIC, MR & A, BEEZ A
=L OEROFEES D= z%&ﬂﬁ?5ﬁ®@¢%% EKTLH0ThD,

ZAFRE, o L BEMBTRATLLE, bo b LEICELRWATLLEZBESITHL, B
PRSI S 2 b ORI Z & DB ETE &AL %Zé)\t%%%hé"ﬁﬁé

RUVEELHY . RERBELTLONAIRERLEZEES DT TLEN, AHkIC. BA-b0DE
BAHLWERZSEDICEERELTET LV S LONBELLERIFHH T 5D ERELH
BEEDTHDE,

De toute maniere, elle est le signe d'un pacte intelligible entre la société et 1'auteur;

WTRIZE X, T, R LER L OHWEOHIRRZNOER RO,

EHn, ZAMITHE LEE L ORMOPR RO LD L TH D,

WU ﬁi\%ﬂi&A&%%&®%wt®@mT BRI DIER 2 D12,

WTHUICE X ZAB LIRS LEEOHWEICHEREZK R PDENTNDHE NI LHLTHY
T, TNEHEENFEECEREDOBICR TERNSGZHNDEMEL>TLVS,

mais elle est aussi pour ce dernier le premier moyen de faire tenir le monde de la fagcon qu'il veut.

&b, ZFREERL, EFICE > TR MR ZBSORT D LI L ELE—DFETHLH D,
LirL, ZRUTELEEICE > T, BOBRT HIE TR L L7258 - DFRRDIZ,
ThEb, Tthid, Eo, FHICL-TUL, MRZASOLL LS L TRL I LA SELH
DFEETHLH D,

EEIZL o TEESPLELRD e TR Z /R IEL2E D HTETHLH D,

FThéED ZAMDFERABERICELST, HAZEBDDEL LS LGN ETHALTVKE-DA
/i T:o

Elle est donc plus qu'une expérience littéraire :

LR o T, Zhid, CEMERUL EO LD TH D,
L7eho T, ZAMBSCERMERU LD LD TH 5,
ZARDITT, THUE, XFNRERU EOLDROTH S,
L7eioT, XFEMRERLL EO b O, Thbb,

DFEY. TNEVEDDXZLEDHALE WS ITEEF LI,

un acte humain qui lie la création a I'Histoire ou a I’existence.

FThabb, AlEzERN TR E b EEPITHODT 2 NRRAT R R DT,

Al & RSP AT T 0T D ABIBIAT 21213072 B oa,

Thabb, AREZ<ERSR Y FEE RV ITRHTDT 2 NFHRZRAT R DT,
Fabh, EERFEIBBZ M OOT 2 NHNRITR D TH D,
BlUHL=-MEZ. XYOER. HHVEIEREOHERICHEUDTIAEDITALL D,
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Chez Balzac, par exemple, la multiplicité des « il », tout ce vaste réseau de personnes minces par le volume
de leur corps,

Tl ZE STy 72BN TE, 2RO, TRDLZOHERDORE SITL>TIEBETH Y
AN

e zE, STy ZIZhoTE, e SADLKINY, TROLEORY 2 — AT L HITED 7
[AV/N

el zFE Sy ZICBNWTR, ZEOKE> . TROLZOHEROKRE T > TTHME Th
UREY NN

e 2. Sy 7 OFEMIZIE, 8B EZ b s, FIERORKO L TIEAEIZN,
BIZIE. WLV IIZEWT, K SADME (ZATFOAY) I8BY. TOEXGERY FT—25
NTETL D, BOFEDKESIZERLI=Z LG,

mais conséquentes par la durée de leurs actes, décele 1'existence d'un monde dont 1'Histoire est la premiére
donnée.

ZDITRDFRRIC L > TE—E LTV NI b OERBRHEO RN, <BEL>2H 05 LT 5
HHROEFZ HITETET,
TROFHEICBWTHR B LA b DIERZMEN, BEEPRHE D5 TH L0 L S>OHRD
FHEZPIDHAITH LTV D,

ZOT R DRI L > TUET—H LT D AW HDIRK2 A H O, <ER>ZH 05 &
TOMRDIFEMEEZI D HITH L TV D,
TRAROFRORTEIER-BELTWDIANLLNLRDIREIBMEMOAZO LD, THULES ) Z 273
FOFETHL LV IMADEELZHLDIZL TV D,

WMo LI EDEADEENLRNIEKREN, BAOAMTIREGELTER " MEINFEFT R
EMOIEANFET S LERLTVANDLT,

Le « il » balzacien n'est pas le terme d'une gestation partie d'un « je » transformé et généralisé;

Py ZIZBIT D M B SI—RAES N TR 2 B3 T 2R EIM O R TROTIER Y,
PNy ZIRO LIPS T, KPEL>BERIN—KLS T, DWZAERHIhL ot d
D TRV,

PSPy ZIZBT D LE> T, BRI —RILSHTEUHEEBRRO R TROTIIZR,
ANy 7 OME N, Tz LIBER S —#kib S TA U BARRRR O IR K 72 0 TikZeu,
NIV DEROMRIE, Thi=L1ZZER. — L. TIhoEY EIFEBRGEETEAL,

c'est I'élément originel et brut du roman, le matériau et non le fruit de la création :

ZIUE, NROBFEN TR EDOERLOTHY | AEDOFEM ThH > TRETIERVDT,

ZhE, NRORFER TERERLHREM Tho T, BIEDRELITHN I,

ZhE, NROIFEI TEDER RO THY . AEDHEM TH-> T, TORETITRVDT,
ZHUE, NRARDERERTHY . AIEDHFEM Th - T, HETITZRY,

ThiFx. RS ZTDFEFOETHS., MiDxHR. EMHATHY . RIESBREEZETEENZIOD
TIEAELY,

il n'y a pas une histoire balzacienne antérieure a I'histoire de chaque troisiéme personne du roman balzacien.
TG Yy 7 O/NROE % OFZAFROWEE LV LLENZ AV 7 ORI RO TH S,
Py 7 DINRD ZAFFD — N % 2 OIEFIZSESLO Yy 7 DIER LN -T2 b DIF 7RO TH
Do
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Tiebbh, NV o T OGO & DF = ANFROGEAAN - IENLD IV 7 OFFIFFE L2V D
Thb,

SN 7 O/INRIZEBIT D ENENDO ZAFOWFEL Y L LRI, Sy 7 7R WEETs E1FEE
L7auy,

NILFY I DINGRDEDEZATDANEE>THTEH, FOBEEETONILFY I OMENH DD
[FTIEXA LY,

Le « il » de Balzac est analogue au « il » de César :

ANy 7 DM, A THENITEBIL T D,

SN T OISR, BT LD LA IZELEL TWD,
PSRNy 7 DLE IR, TP ILDOLESITIEBL TV D,
SN 7 OHG L, Ao LTS,
NILFYIDMEIE, AT HIILOME STV S,

la troisieme personne réalise ici une sorte d'état algébrique de l'action, ol I'existence a le moins de part
possible, au profit d'une liaison, d'une clarté ou d'un tragique des rapports humains.

TRbL, FEEAMIE, 22T EOTHOREEAEVHTOTH - T, £ 2BV T,
FIFETE LMW E VDR 0EE 2 LnFrz 9, AHBEROM, BIRS, 25 WIZERIMER SIZHA
MEDPILTNDDTH D,

FTigbb, ZAIMTEO -FERENL - EREZEH L TBY ., ZZCEEFRITELINE VD
SETL2 BT, ABBRO, e o & LB S L ARBIE L o 7o b D3 RV &2 & s
TTWn5,

Tabb, BEARNE, 2T ITHORBN R —EEROL I RLOERTLIOTH-T, £2
IZBWTIE, FEF IR NE D D WERIZ LETe3 . ARORD Y HnoifpE il s s &
AEBINE LN ICERDEIN TN DD TH D,

SARIIAT A ONREAPRIED L H e b A FEB L CTEB Y . ARMBHROR O & Ll S RAEBIMED
TEOIIIANBFEILTE LRI /NES R 2 LD D 2 LIZR> TS,
EANTROANMEIHZEZRENICRT . TS TRARFESRAEFTIHESLLGY ., AFBRKR. ARRT
DEHLY DAL NERSLGEHIME L ERINGEHIZRESETICE S,

A Topposé - ou en tout cas antérieurement -, la fonction du « il » romanesque peut étre d'exprimer une
expérience existentielle.

TR EFRFNZ=-H DT, &b < TRURNZNRO T OREREIE, FEFRERE £HT 5 Z
LTHY O D,

ETADB, TRITKL TR, L2 ZUTIESL > TRBR R <> O B IE, EFERRR
ERWATLZETHY 5207,
FRIERLT-HDWE, L b2 ZIUTEIT LT, DB B> OBRRIE, FERIRRERE
KRBT HZETHY 55,

ZI AT & AT < BARTZ TN O T | OBERE & 13, FAEMZRRBREZ KRBT 52 L ThH Y 2
LDTHD,

ECHBARIIC (EITMKURTIEE S Zo72) MRTHRIZES DI, RENEGRRERET S
HEVWSTREERLH D,

Chez beaucoup de romanciers modernes, I'histoire de 'nomme se confond avec le trajet de la conjugaison:

BFRDOL L O/PNRFICB T, AHOWEE, sERALDERE V- L iZEnd,
BRDZ < O/PNRFIZH - Tk, AFORELITEFOFFERZ(LOITREAVIEL > TV D,
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% < OERPRFICBNT, AHOFE, BEEHOERLRBERSNLEDOTH D,
& ZAHNL L OBUNRFEIZB N TE, AROBEREBABRZLOITREELY HHo> TN D,
BARDEDPHRRIZENT., AFOYEIAFELEDOEZ LV L &I D,

parti d'un «je» qui est encore la forme la plus fidéle de 1'anonymat, 'hnomme-auteur conquiert peu a peu le
droit a la troisiéme personne, au fur et a mesure que l'existence devient destin, et le soliloque Roman.
Thbb, WEEEAMEOR G LERBETHL FINGHIE LT, AM=FF13. EENEME
Y MEEN<NGSE R DIZLTZR > T, RAICHEAMOHF 2 ERT L0 TH S,

Thbb, FEEMAEDO S - L EERFETH LD LEID O T L TEE = ARIX, FZEHN
L0 MEEDNHE IR DIZONTH LT D A~ ORI 2 G L TV 5,

Thbb, WELRELAMORLBELRFRETHLILKEA> LM LT, AM=2F13%. HFEENE
el MANNHSERDIZONT, BREAIZE ZAHR~OWHEFZEST DT TH D,
ANHEEE X, RITVEAEZ oL bBEA LD THL DO LIND T 2 DN, 7 ENE
20 WMANUNRIZRDIZONT, T2 LT D22 AME L bW AR Z FIZAN T,
AE-1EEF. ERATWAICEESTEI 2B LAERATHAS O LINOHHET DN &
EOLAMNEGMERY., DEYEBYMNUMRIEGS>TWKIZDON, TILTDEAMELGHIEFZ
FIZANLTH <,

Ici I'apparition du « il » n'est pas le départ de 1'Histoire,
2T, M o|BIE, <BEESOHERTITRL T,
T <> OHBUTIER O I TR T,
TR KE>omBUT. <BERE>OHFE A TIERL T,
Z OO Mg OHBIL, EEIDMHE D TIER<,
CCTIRINHIET 5A. TNIEXTEFEIDIREY TIHAL,

-
—
-

—

elle est le terme d'un effort qui a pu dégager d'un monde personnel d'humeurs et de mouvements une forme
pure, significative, donc aussitdt évanouie, grice au décor parfaitement conventionnel et mince de la
troisiéme personne.

OB NORTRDOTH>T, ZOENE, [RHEOMARHRNS ., FE=AFL NI o7
SIEEMTHEBREBEORNT T, MRETEREZREDL, Lo T, PR THAELFELZIY H
TZENRTEZDTH D,

bOHENOHETHY, TOZENRKIr EBE DA NS ZAFRE W) Lo <EEWT
BIHRERENTORBNNT T, MfET, BRD VTR, ZrolbR<BRAEDL DD ELIIEH
TZENTEZDTH D,

OB NORTRDOTH>T, ZOFENE, [y LB & LD ANNRMERNL | HEAFRE W
O FEARIEBI TS OE B TORNT T, MBETRENZR, LEN->T, MbRHEAEDE
RERY HTZENTEDT,

BAOKRE, SETFLRFL, SETFLTATTELBAAOERIASVEDORAEFIEHL
A0, TREERTTELHRGEATHY . TP X, ZAHEVSIFKEEWNTES
BHREDEVWTYTCSFTEHEAKRE S,

C'est la certainement le trajet exemplaire des premiers romans de Jean Cayrol.

INZE, LT, Yy y s ra— O O/NLO MR E I RBTH D,

VXY s A B A DPMONROFTRS T LI Z N Tk 5,

INZZ, L, Yy s ra— L OYEONRO BRI 2ER TS B,
ENZXDB, BELLS VY Y - Fa— L OYO/NRN T E o TR TR DTZ5 5
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ENCE, E2EDY Y - TO—IILDHEDNEN - E S REMGEIELGEDIZS 5,
Mais tandis que chez les classiques - et 1'on sait que pour 1'écriture le classicisme se prolonge jusqu'a Flaubert

T Ed, IR BIZEBWTE-LrbEMDO LB | LEIZOWTL, il ERT 7 e X—|Z
FTHURTWD-

IR B-ZHEKMO L= )V Fa— ML THRERIZ 70 —_X— L IETERE IR TN D
—ZBWTIL,

dhnEb, HHIRZBICEBWTE-L2b A0 L BY, =7 U F a2 —LizonTiE, HiERT T
7 A_— L E TN TV S -

HHMEREFICBVW U7 )V Fa—LORTIEIERER T 7 e _R— L TR Z EIEHLNTH
%),

LAL., CERMDELSIZ, THUVFa—)LICBELT, dHEREITOR—ILETHELDELA, Hit
FEERICENTIE

le retrait de la personne biologique atteste une installation de 'hnomme essentiel, chez des romanciers comme
Cayrol, l'envahissement du « il » est une conquéte progressive menée contre I'ombre épaisse du «je »
existentiel;

BRI N OIREIT, KERIANBOHRA T Z G T O LT, 7r—D X 5 /K
(BT, HORAI, %f%&ﬂ@ﬁw (2R LTINS b 5 iR 22 AER 72 D TH 5,
AR TR NROIBEIIAE R 2 NI OFRE Z L2 T TV D DI LT, A r—1AD X5 7/
e %ofi<w%wmeui%fm&<btb>@%F& ’ﬂ?é%@%&ﬁ%&@to
AW A 72 N DR AE %Aﬁ®x%%£mtfé® IXLT, ra—LdkdR/NHEIC
W, ERORANIT, FAEB R FAOBRE 2252106 L TT SN 2 Wit 2o AEAR 72 D72,
FEFR IR E N OBABIIAR BRI N OEEF ZREH L TV D3 7 B —/b D &5 R/ hSiZIZ B T
HAAY 282 & iE, EAENRDE LOWB AR L Tha I/ SWBERITA & 72 5,
AEDOEMHENRRL TOFIEABOREANFEICH T HEWNS T L, FA—IILD &L S NG
RIZCBEVLWTIE, MUAAYZATLDE, EEMLBRIORFELGERRLITEEIATL

tant le Roman, identifié¢ par ses signes les plus formels est un acte de sociabilité; il institue la Littérature.
ZDOEDIT, <hEsE, ZOR BRI BRIERIZ L > TR-AL SN THARMRDOIT A L 8 D, £HiT

<SS EHIET D 0T,

ZNETNGRITE - L BN RELESIC Lo THTEW NS, EME b T ATH LR |

XLHEERNLT D,

Z DR bBRWRFEEEIC Lo THBfL SN IT, ZHIEEE TITHESMEOIT AR O, £

TUI<F>E RN T H DT Th D,

Ho L bR RTLFIT Lo THEEZH LTSNS UNRIE, ZEEE TITHEME S 72T

HTHY, DO ZHWSLT HOTH D,

oL MAMDBVESEHEDINHRIFENSSVHEEDBNLDTH D EAR/NERIIXE]
EHIEE LTHIYT 5,

Maurice Blanchot a indiqué a propos de Kafka que I'élaboration du récit impersonnel

F—URA T T rvaid, A7HITELT, /i Lz, JEATRRRMEEOM Y LT,
F—UVR T Trvald, BT7HTOVT, L TWD, HEAFROBEEDOM Y LT3,
F—URA T T rvald, A7HITELT, /i L7z, JEATRRRBEEV Y O/ BT,
TV R TTrvalid, AT7VIEONT, RO K DI LT, HEAFROWEE OHRIE
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E—UR-TSo03F. DITHIZODNT. ROELSIZHEE Lz, EATTOYEEEES EIT-DIL.

(on remarquera a propos de ce terme que la « troisiéme personne » est toujours donnée comme un degré
négatif de la personne) était un acte de fidélité a I'essence du langage,

(ZOFEIZEAL T, OEERIEZAFRINEICAHROGEN 2 —EEE LTRHHIND Z I
E?éf%%o);ﬁ KE~DEERSOITHTHLENWI Z L%

(ZOMHFEIZE L TIE, AR ORICAHREED—BEME LTHEHAIND Z LITRIPNDTEAH
5)%%@$,~@@%@ﬁ%f%é_&%

(ZOFHEIZE LT, & 6i<<’5?|%'3}\$/ﬁ>> IRORIZAFROGRER 2 —ERE L LTRbHESN L Z L
:%6<T@55)§%®$* BEIOITHTHLENWI L%

(ZDOEEIZL > TI=Z AW 7)>02}a WCAMDOBERREME SN TWD Z LIZROLEAD) Fifk
DARHE _m%&ﬁ%totmt &
(CHOBEICE>TIZATDADORICATOBEENLERBEE SA TSI EITRDILESS) B
DAREICEETHAS>ELI=DTHY.

puisque celui-ci tend naturellement vers sa propre destruction.

RERGIE, BEELVO LDIETBOTNOEEONEHIDIE~LA S D THLINHEELE NI DT
D,

LWIHDIE, SREFHRCESBFEHET LM H L5006 LV D DI,

ZTheEWnorns, Filld, BOTHLEDEHIDEIE~LH I bDRDOENLTH L,

SR ATNOOMEDIZ 5 ~& BRIZMDN > TN DIEND,
TNEFEBMNBARLEBCHIEICEAN D =T,

On comprend alors que le «il» soit une victoire sur le «je», dans la mesure ou il réalise un état a la fois plus
littéraire et plus absent.

ZZTC MENFIR D TH D LFRFFIC LD RMEDOREZEB T 26D TH LT D IZBWT, T
X DBRITH D L) ZENEREIND,

ZIT, K> IE, ENB XY SUFHTRFICE O AEOREZEBR T L5 T, <bzL>
X DRI D Z E NS LK D,

LT, LPE>iE. KO XFENTHD LFAFFICE Y HEEDOIREZ RIS L0EVITBNT, <A>
X DBRITH D LD ZENEREIND,

o4 L. T L Y CFNT, KO RNEOREBEZEIHL TWDOEN6, O LIcknd
LRI DIZE DD,

CCT, MIDESIALYEFEAEMNEL. FYXFHNGREBZRELTWADEN L, MEIIXIFA
DEBRIZEDLMD

Toutefois la victoire est sans cesse compromise :

ZFRIZL T, ZOBFITMZ TR 6 I b,
LU S, EOBEFNLIZ 2 T /a0 A L TN D,
ZHUCLTH, BRNX, Zx T fERICE SN TW5D,
L7L. ZOBRIFZ2TERICS b ShTnd,
LHL. TOBMEIALRELGEFET,

la convention littéraire du « il » est nécessaire a 'amenuisement de la personne, mais risque a chaque instant

de I'encombrer d'une épaisseur inattendue.
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Thbb, &) CRAREBEIIARZH#ED D DICHETIEH L8, BlcEFhz THeES5E
I Lo THSNITIEMEEFOOTH S,

DI &0 CEMEBIZI AT ORI EIZHNE R DR, 722 TELORNITRWREI TAR
EWNo WV THERBZENDRHLNLTH D,

Thbb, <> &V UFEMRIEFIE, AROB/MEICKRETIEH LT EL, TSN WE
BT K > TARRE Feiim S ¥ D EMRE L 4 IZBW TR D72,

1 &9 TR R BIIAFROMIE 2 T SEHITIISBETH LN, L LTS oRE S %2 A
RORNCFED ZATLE I ERETZZTEL > TVEINLTHD,

M1 & VWS XEHBEZT IAPEFTZELLSEDIZEFDELZDEN, FETELEVERIZZTOAY
ICEODIATLESBRINEIZH D,

La Littérature est comme le phosphore : elle brille le plus au moment ou elle tente de mourir.

<FST HEOTEELOTH D, ThbbL, FHIFED I LT HEIICED L EITHRS LS
DI,

XFEEHEOL SR bDOTHD, Thid, BONED S &F5 LIV HITARES,

<LFST, HEOZTLE VDO TH D, T7hbL, Zhid, DD LHADFRITEBNT, 2o k<
i B DI,

(SCFNIHED L DT, FEDH L LTNDHEEIZ, bodb b oIS,

XZIEBAEBRDEL S, DS ETHEDHFIZ, boEEL DR HEL,

Mais comme d'autre part, elle est un acte qui implique nécessairement la durée - surtout dans le Roman -, il
n'y a jamais finalement de Roman sans Belles-Lettres.

s, —h, TRUIMRIICEREZ GTITA/TH DL <IZUhFSIZBWNWTEI-2 6, fRD &
T A>T LITIET o L T<h@isidzzn,

LinL, 5, XL 0 DT/NRAITMARIIC Rt 2 BTIT AL, DEDH L 2AELDRVVA
MEVIHLDFT - LTHY 2780,

T s, FICBNT, 2, BRI ENG T 2174 TH 5-& <IZ<hFi>ItB N TiE-
MO, FEROE Z A <CEN Wy b7e LIC<ONRSBIFET 5 2 & 13T > L TRy,

TEN, G T, BRI E D LTHF e S<DITATH L0 0-L D DIF/NRIZBWTIE-, #R
DL A TERE VNI R EE S ToWITH D 272200,

A, —ATIXZIOEHFIES LTHLRVKHZECTSH (EUDHFMRIZEWNT) o NI
RERICILIEELLTIXEIEET,

Aussi la troisieme personne du Roman est-elle 1'un des signes les plus obsédants de ce tragique de 1'écriture,

né au siecle dernier,

L72io T, <Ni>OHE = AL, mifbidic, AN CEOEBI DK b FHRIEZDO DL S TH

5,
Fdz, EO = ARRE, mittidic, AU, =7V Fa— L oERMEO Lo LR LA L
DODOEDTH A,

ZhIebI T, < hHSOE AR, Rt EEn, 207 ) F 2 — L OEEIMEDRK B
HiEEOOE D LD,

ZND 2GR DO Z AT, 19 RRICAECTZHDOT 7 UF 2 — L OEBIDOTH - & HEWEIC
DEFLIFEIEO DD,

Lizo T, UNRID=AFRIE, 19 HILICHRELIHDIV U Fa1—IILOEEIZTRT. L oL 13
BEEDVEDEEZ D,

S- 17



lorsque, sous le poids de 1'Histoire, la Littérature s'est trouvée disjointe de la société qui la consomme.
TESRJDEADE & T, <SUF>SRENEZHET HHENOUVE SN TWD Z EiIcRRn ook &
el

JERDEATLFNADEZHEE L TWAENr b0z & EIC

<HEHRSOBEED S & T, <UFE>SPAZEHET 4N OEVEES N TND Z LTSN ZiT
ZOEBNE, THEERIJOEADS LT, RV ADZHET RPN LIC L SITELZDK
27,

FRIE, BELIOEET. IXRINEDEHETIHEIoRBMLIZEESICRE,

Entre la troisieme personne de Balzac et celle de Flaubert, il y a tout un monde (celui de 1848) :

PNy T DEZNIRL 70— L DFEZAFRE DHWIZITIE, O L DDAk (1848 F D 1S)
DD,

SAF Y I DEAFRE TR DEREOBICIE, A MROLSE (1848 F£DZN) Db Y,
PN T OFEZANFRE T —R=VDE = AHREDOHNZIZIE, O DDHH (1848 F D5
EX NI ORN

PNy T DZANHRE 7B X— LD ZAHROHNWEIZIE, KRERREY (1848 FOFEMIZ L DR
D) BdHbd,

HEIFTVID=ZAFETAR—ILOZATDOHWEICIE—FRORIZY (1848 FDEMIC L SM@T-
Y) B"Hd,

12 une Histoire apre dans son spectacle, mais cohérente et siire, le triomphe d'un ordre;

FThbb, MFEICHDHDIE, TOXRFRITBWTLERDIZT L O3S B T 22 < >,

SENBRFOBFITH Y .

AIE IS, Rz e 2ZABRITZT L, BB L THRERBEL., HORRFOBFIN I B2 5
L.

FThbb, AIEICH DD, ZOHRICEBDTIEROBWM LWV OERESH CHFER<EE>, >
FOBRFOBFTHY

PNy ZIIRTEL I3 H D . BRAEE LTiEoRA LWS, FENRSHET, BRFOBRE 2> T
W5,

NIy JICIETHEREEY IAHY . HFEELTIEERNBELILEL, FENGIHEE. BFLAX
Bd 5,

ici un art, qui, pour échapper a sa mauvaise conscience, charge la convention ou tente de la détruire avec
emportement.

BEIZHDLOIE, RELWVLALEND-OIC, BEICENAADE LN, &D5WIEHE L TEE
EHEL XY LR ABD L ZADEIWNBRDOTH D,

BEZIZHZO LAOEISZRNL I L LTEEZEHS ), AL TEFEZBIEL LI L LT
DEMIH D DR D

BEIZHLOE, IKLWLrbEN L0, BEICEFTZADEDN, HO5WIIHAL TEE -
WIRL LD LRARD L ZADENRDTH 2,

TR VZEERRH Y, D LADEShbENDoolc, HEICAMEZNT Y, WELTH
BEMEL LS L L2V T 5,

TOR—LIZEFEHRAHY ., FERMOENST-OH, BEZHRELLY., 1BE&EES LBLS,

La modernité commence avec la recherche d'une Littérature impossible.
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BT, RAJE/R<CF>DRRMLIT L £ 5,
BIRIIAFRERLZORER L L HIZITLE-T B,

BRI, RATBER<3C>DEERINBIEE DL DT,

BURPE L I, RAREZR I OBR E L HIZIXCLEDLDTH D,
BRXZE, FAELGIXFEIDFERE L BITHTE D,

Ainsi I'on retrouve, dans le Roman, cet appareil a la fois destructif et résurrectionnel propre a tout l'art

moderne.
FHIEDIT T, <PISIZBWTH, & 50 BREWITIA OEENTH 5 &[RRI #7228
TRENS,

29 LT, il — Ul BRI R OREER) TRIRFCE B 22 B E 2 L S v 2,
ZABRDIT T, <NISIZEBNTS, BREWNEEIZEA OB TH 5 & RIRH R 22 E#NT 23
REnd,

U723 o T NG NI RE T 5 & R ICETE S 2 WED-BREZINHRAO b OR-A b5,
O LT, DPERICEE, MREEWEEICEED., BELODEESEHSEBANR NSNS,

Ce qu'il s'agit de détruire, c'est la durée, c'est-a-dire la liaison ineffable de l'existence :

W45 2 L ARMER DI, Bk, TRbbEFOSVHOLDb LBV TH 5,
MEMETnE VD & ZRUTFRE. TRDLBLEFOZ VbR T E 2D,
W2 - L AREROIT. B, TRADbLGHEZEDSVED LHWEN-SX Th 5,
WEFT &2 DI%, Fifit, TRODLFEEDZ VDI E Th D,

BWERIANEF RMCHHA. T EDOBARBEEICHDIEVLINLGVHREFOBUD2ETH D,

I'ordre, que ce soit celui du continu poétique ou celui des signes romanesques, celui de la terreur ou celui de
la vraisemblance, 1'ordre est un meurtre intentionnel.

FThbb, FHHRERORRFICE L N ZRIEEORRFFICE K B (Frv) OFFICE L. BEE
HBLIDBRFICE L, BFL WD DL, BEDERANZRDI,

FRFF & D b DIE, 2R EFIEKED THAVNRAIFE S D Thiv, & (Frv) O Thiv, 1FAL D
bLIODThh, EMIREELNLGTH D,

DFE Y FFNZRERHADORRT 22 0 /NI ZRFERE OB 2 VI L B (Frv) OFRFRYD | B3
DI LDORFICE L, BIF LWV b OITERMREZ R DT,

FHNZR R/ NG T L WO B ThI, BIRIEAL I B LI L WO BRFTh, BT LIE, B
B2 FETZN G TH D,

FHBEDLOTHN, NEORESHEEDIDOTHN, £, BEAFOLOTHNL. E-HK
KDL DTHN, [BFILFABELOERICELDEHRT,

Mais ce qui reconquiert I'écrivain, c'est encore la durée,

ThEd, FERESTEEMERT 201, £ bR TH D,

72, AERZHAERT 2 DX EI2FHICIZ N B2,

T, FERZEHERT 2013, FL b0 TH D,

N MR ESTZTERT 2060130 Fifit Th 5,

2, RN —EBTHELTYH, RABCERIEOREYERE YR,

car il est impossible de développer une négation dans le temps, sans élaborer un art positif, un ordre qui doit

étre a nouveau détruit.

S- 19



RS, BBMRZEN, T20bLHIEE SN I REBEFELMY EiFbs 2 & Lic, D7
NTHEEREIEDL I EIIRTREENLTH D,

D, HEMREWN, TobbSsOMEIN D IXTORFEZHY LIFFIcix, MO0
THEEREIELZEITITERVDENS,

TNEWH DL, BB ENE, DFED, FLHTICBEINLINERIFEMY EiFsZ &L
2, RO NIZBNWTHREZRESE DL Z LIIAARENLTH D,

EWVI DL EHEMRENZ TR0 LHLTIBEIN LI REKRFEEY HIF D Z &,
BRI ORI TR EEEM I Z R EREENLTH D,

BELL, TOBRICEENLGAEZHLEONIE. ROBRIZHDIBRMLEHZE. SA=UK
BONMRLELGIMFELEEESHITHILICHINLTHD,

Aussi les plus grandes ceuvres de la modernité s'arrétent-elles le plus longtemps possible, par une sorte de
tenue miraculeuse, au seuil de la Littérature, dans cet état vestibulaire ot 1'épaisseur de la vie est donnée,
étirée sans pourtant étre encore détruite par le couronnement d'un ordre des signes :

L7e o T, BIROKE B ERZELIL. OGRS 5T, TELINEDRWVHWE<SUF>
DARICIEED, T72bb, NAOEARBREZ L, slEMESNTEIND TN E S WELEHE
BEORKFOFERIC & o THE SN TUIWRWE ZAD LB ZRRED RN E LD TH 5.
L7eio T, BIROFEREMIE, TR0 T FEOF A, £ Z T ALEDRE I N
DERFFDFERIC L > TELEBES L FICE X6, FIEMIFESN T ZBEO L 5 7 KBICTE 570
XDk IkE-TWVA,

ZADT T BARDE BERREEEMT, —FEOTHR TR LT, TEOINEDRVHNTE,
<KLHSOARSEBIEELDTH D, 2F V. NMEORESAFLH S, 5I&HEEshTIND
T Ed, ZRITHENNb LT, EEFEEREORF OEKIC L - THEE S L TIW 2R W LRy 720K
RED RN BIEE D DT,

Zhwz, BREZ SO - & bERREMIT, THHREBTTE LTRSS IFIOAD AL
EEFEVOSIT D, EORBEIVRINVATHENTVEN, FLEHLEORFOEMRIC X o ThkiE X
TIENRWE WS FIEERRBIC L EE 0 551 5,

MLT, BROL - ELEXRGHERT. FHMWLEEDRT, TEHLETRAIXZIOAYOIZEE
FUDDTB, BEELABBFEENTIN, REDTONTIEWEDEN, £LEEESOKFEOEHIC
KO THIESNTIEWLAL, LWHILTHEIEM I ZIREICH S,

par exemple, il y a la premiére personne de Proust, dont toute 1'ceuvre tient a un effort, prolongé et retardé
vers la Littérature.

el ZE TNV—A MDHE AR H DN, BOLFEORET, RO, BESHE LM<
F>ADHEHTH LN TND,

Tl ZFE TNA=A D= AR H L0, PRLOERERIE, TR ->TO, KOrSh, &
bENTHENTHERLTVD,

el ZFE TN—A DB AR H DA, OO EMRIT, <SCHFSITA D> TOIER S HVEIE
SELNTFNTHESNTN D,

T ZIETN—=A FD—AFRRE D THY | HOMEMBENSF T o TR S EH S 7
BZNOWRTH S,

FEZFE TL—XFD—ABHRZESTHY ., FR2ADN, [XFEINEAN>TRVEHNCTCT
OS5 COANYDE A, BFICEHLOTLS,

Il y a Jean Cayrol qui n'accede volontairement au Roman qu'au terme le plus tardif du soliloque,



FlT xR BN DN, IR, MEEOR BEVWETIZEB W T LA BRI NESIZED )
RO THD,

Fhoxy A a—VTMEERF Y XV KO EINTEZRTUITENTEILD T, BOOE-RNL /N
FICEIEL TV DA,

TV =N VER, MEADZ O ERWEWRETIZEBWT L, #ATHRENIZ< N>
SRV EVAJAN

FleTrr o ru— i, MEEE W) b o L BIRBRSLOT I L, T A TUNRNIZEE
Lo &L,

Fr. Oy -rO0—)LiE COLGKREGRYEZRAGINE. UMRIISEEDIZ S5 & LI,

comme si l'acte littéraire, suprémement ambigu, n'accouchait d'une création consacrée par la société qu'au
moment ou il a réussi a détruire la densité existentielle d'une durée jusqu'alors sans signification.
BIINGIFRATAIE. 2O ERKBHRARLDOTH- T, ZILE TERD RN > T-RfIZ L > TFE
TFHI7R IR S AT 2 Z LI LRI Ly, #ERIC Lo THREBE S AEEZ A A H S e
DTHLPDTELIT . - -

ZONFITEDL T, LEMITEHEVILDONZDOLERSBWVWENTHY, ZO L & FE TIREERE
STERBDOEGFHRE I EZNDEET 22 LI Lz L ZIcvo b, BICE o THIEESND
RIS EFEAFE L LTV DEND LD ThD,

ZHUE, HIEPSCFRIT R, REEICHENLR O TH - T, ERIIREEN DR T-FF
FEDAFAER B2 IR STRIET 5 Z LIS LIERERIZ RV T LA, 4RI Ko TER S - AIEY
EHELRWDOTHL0D L 57207,

AT AT T D T %@®T ZNE THEBWRZ o o R & o TIFIEDRE S 2R+ 5 2
ENTERELZIZLY, HBICROONLIEMEELT L ZBRNND LS Th D,

FHT. XRETAFOCEIRENPLIRETRVLNEDO TEKRT, TORETEKRDLE o F=KH
D, REGHFEDHAZHETEDLE T, HRICHBINDIEREEAHLAGLDIDEL ST,

Le Roman est une Mort; il fait de la vie un destin, du souvenir un acte utile, et de la durée un temps dirigé et
significatif.

P> LT EDDIESTH D, ZiE, NEAZEMICE X, iBEAHRITAICEZ, Fiicx
M2 bNTERDOH HRERICE X b,

IR EE—FEDIETH D, DIIFANEZEMIC, REZARRITAIC, FeBEWROH 2 5 m-S0F
OIT-FRFRIICE 2 D

<PE>E X, DEDD<IESTH D, Eiud, NMEZEMICEZ, iBEAHRITAICEZ., Fifik
FEDT bNTeREMREFRICEZ D

NG LTI Th D, NMEZEMICEZ, LEZARBRITHICEL, LT L THRRE TS bh
A BRIRFERICEZ D

NI EIXTRRITH D, ADEETHZEMIC, BIREZFALGITAIC. TLTEERGCEITOR
MZzAREZFE > -ERDHLHHEHEICEZ S,

Mais cette transformation ne peut s'accomplir qu'aux yeux de la société.

ThEL, 20X BRI, 2O ENL AR TOREHRENDEDTH S,

L2rL, ZOERIT, 2N A TORMBEEND Z L TH D,

JiEb, ZOXIRERIT, HBOENLRTLN, MEEIND Z ENTER,
EINZOENMIE, 2B R 2L ZATLNEBRINZ R,

A, COERE, #ShALRonTORITNAITERTEHL,



Clest la société qui impose le Roman, c'est-a-dire un complexe de signes, comme transcendance et comme
Histoire d'une durée.

HaZzn, Uitz $RbbHIEREOHEGRE, BlE LT, 2L ThoROMEE>L LT
LT D,

HEZZINHL, TROLESOEGERE, Bl LT, IO s LTR\WD D7,
HEZZR, <hii>Z. T200, EROBEGKREZ, BEBFEL LT, H5FkO<EL>L LT
BOIELDE,

HEZ 2R, VNG TRbbLR 508G RE, B2 b0 L LT, o lEL] & L TR
SHELDOTH D,

#HEZEDN, NNMRITHDLLESDEERZ., R<EVLSRHEOBHE LT, EDIEREIELT
BRICERHTEIDTHS

C'est donc a 1'évidence de son intention, saisie dans la clarté des signes romanesques, que 1'on reconnait le
pacte qui lie par toute la solennité de I'art 1'écrivain a la société.

L7ERo T, BMOH P LHEMESICE > THER LR ZRODT 5 & 2 AHDRK 2D & 2T
LDF, MR ZRFERE ORI ORNIEB W THRZ SN2 0 BRI O AMEIZB N TRDOTH
Do

b, ZOHHSIZE > TER LRI T DT TV D EMB AL O LD DL, /ML
DR T, 22O ERZIZ->Z2 D AETHTOFETH D,

Z AP T, %ﬁﬁﬁﬁé®iﬂﬂibdf%¢%%ﬁA’%@OH%%%MwJ%é%%@ AN
ALY RFEIE R DB D A DRMNICB W TR A b 5RO B OPREMEIZ BN TROTH %,
L72io T, /NORERR F O THM I N AR OBMOWAA I L > TZ 2, (FRZ =N ORUR
SZEDHDTHRZLT DT LN RDOOLNLDTH S,

LE=A>T, NRDESERZHAONCT LI ETEHBRTELIHROERMNERELY, FREH
RETEDRYEMNRUDTHEZMMARZITL B,

Le passé simple et la troisieme personne du Roman ne sont rien d'autre que ce geste fatal par lequel I'écrivain
montre du doigt le masque qu'il porte.

/INER O B ERPHE = AP, MR B DO TV DRI 2 6 TRd & 2 ADOEmAY 2B ELISL
DT H 720,

AN OB E & = AFRE AERDR. BB TWD~ R 7 248 TR Em 7R I 7 U LSt ofi]

HLOTHR,
</J\§E>®3‘iﬁﬁfﬁi@£ﬁ2<‘: SAFRENT FBEZED A OE T TS 2 8 TR, i 22 prfE
EDDOMHTHRNDTE,

F/J\HRJ0>$ffEH£& SAFREIE, EEDRBEGODIT TV AEEERE I T EWVNIRT RN SED I
ESRVARSY AR

UNERIDBEFHBE EZAMEEZ. ERABLDDITTVWAREZEZIESTOLEHLENESRY (ZZH,
A A A

Toute la Littérature peut dire : « Larvatus prodeo », je m'avance en désignant mon masque du doigt.
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Que ce soit I'expérience inhumaine du poéte, assumant la plus grave des ruptures, celle du langage social,
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ou que ce soit le mensonge crédible du romancier, la sincérité a ici besoin de signes faux, et évidemment faux,
pour durer et pour étre consommée.
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Le produit, puis finalement la source de cette ambiguité, c'est I'écriture.
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Ce langage spécial, dont I'usage donne a I'écrivain une fonction glorieuse mais surveillée, manifeste une sorte
de servitude invisible dans les premiers pas, qui est le propre de toute responsabilité :
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I'écriture, libre a ses débuts, est finalement le lien qui enchaine 1'écrivain a une Histoire elle-méme
enchainée :
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la société le marque des signes bien clairs de I'art afin de l'entrainer plus sfirement dans sa propre aliénation.
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